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“E preciso partir da imediatidade da vida cotidiana, e a0 mesmo
tempo ir além dela, para poder apreender o ser como auténtico
em-si. Mas, simultaneamente, também é preciso que 0s mais
indispensaveis meios de dominio intelectual do ser sejam
submetidos a uma permanente consideragdo critica, tendo por
base sua constituicdo ontologica mais simples”. (LUKACS,
2010).



RESUMO

O funk é hoje considerado uma das maiores manifestacfes culturais de massa do
Brasil e estd diretamente relacionado aos estilos de vida e experiéncias da juventude oriunda
de favelas, portanto ele reflete a vida cotidiana em morros e comunidades do Rio de Janeiro.
O funk carioca revela a realidade dos pobres, sendo expressao das potencialidades criativas e
ao mesmo tempo das contradi¢des sociais presentes num contexto de extrema hegemonia dos
valores conservadores dos quais se alimenta a industria cultural, invertendo valores que
expressam contetdos em produtos da inddstria cultural. Este trabalho consiste em uma analise
critica construida em torno das mulheres Mc’s (Mestre de Cerimonias) do Movimento Funk
Carioca. A dissertacdo tem como objetivo analisar por meio do cotidiano da mulher
trabalhadora as contradicdes da cultura popular expressas nas musicas que alimentam uma
consciéncia da condicdo de dominagéo e suas limitadas possibilidades de superagdo. Como
objetivos especificos procurou-se resgatar a historia desse Movimento e sua transformacao em
Movimento Cultural no Rio de Janeiro; analisar a realidade da mulher trabalhadora e sua
inser¢do no referido movimento como expressao de resisténcia e dominagdo, entendendo o
funk como inddstria cultural e a0 mesmo tempo cultura popular, como um paradoxo dado
num momento historico preciso. Baseando em algumas letras do funk de vertentes
pornografica e Melody, discute-se como as mulheres MC'’s erotizam o “corpo”, para mostrar
uma critica a hipocrisia, ao preconceito de género e a falta de liberdade sexual que caracteriza
a condicdo feminina na sociedade brasileira. Analisa-se ainda o documentario “sou feia mas
t0 na moda” de Denise Garcia (2005). Fez-se refletir a respeito de temas que estdo na base da
sociedade brasileira, adotando a discriminagdo e o preconceito como forma de tornar
invisiveis os problemas que a sociedade de nosso tempo nao pode superar, sem colocar em
questdo a extrema desigualdade social.

PALAVRAS CHAVE: Cultura Popular; Industria Cultural; Movimento Funk Carioca;
Mulher Trabalhadora; Representacdo Feminina.



ABSTRACT

Funk is considered today one of the biggest cultural mass events in Brazil and it is
directly related to the lifestyles and experiences of young people coming from the slums, so it
reflects the everyday life in the poor areas of Rio de Janeiro. The Carioca Funk — that means
from Rio de Janeiro - reveals the reality of the poor and the expression of their creative
potential at the same time as social contradictions in a context of extreme hegemony of
conservative values which feeds the cultural industry, the reversing values that express
content in the cultural industry. This study consists of a critical analysis built around the Mc
women (Master of Ceremonies ) from the Funk Carioca Movement. The dissertation aims to
analyze through the everyday working women’s contradictions of popular culture expressed
in songs that nourish an awareness of the condition of domination and their limited
possibilities of overcoming them. The specific objectives sought to rescue the history of this
movement and its transformation into a Cultural Movement in Rio de Janeiro and to analyze
the reality of the working women and their inclusion in this movement as an expression of
resistance and domination, based on the understanding of funk as a cultural industry and at the
same time the popular culture as a paradox given a precise historical moment. Based on some
aspects of the lyrics of the Pornographic and the Melody types, the study discusses how
women MC's eroticize their "body " to show a criticism to hypocrisy , to gender bias and to
the lack of sexual freedom that characterize the condition of women in the society Brazilian.
The study also analyzes the documentary “sou feia mas t0 na moda” (I'm ugly but
fashionable™) by Denise Garcia (2005). The study reflects about issues that underlie the
Brazilian society, adopting the discrimination and prejudice as a way to make invisible the
problems that our society cannot overcome and failing to put into question the extreme social
inequality.

KEYWORDS: Popular Culture, Cultural Industries; Funk Carioca Movement; Working
Women; Women Representation .
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1. APRESENTACAO

O funk é considerado no Rio de Janeiro um fendmeno e manifestacdo cultural. Mas
sua historia é marcada pela discriminacéo e criminalizacéo seja pelo Estado ou pela midia. As
contradi¢Bes que expressa esse movimento sdo aquelas das quais emanam a cultura popular
no capitalismo, expressa as condicdes limitadas de acesso a oportunidades, em suma, as
contradicGes sociais da sociedade de classe, no contexto econémico brasileiro, onde o nivel de
alienacdo tem aprofundado nas Gltimas décadas. O ritmo funk reflete a vida cotidiana das
comunidades que vivem nos morros ou favelas do Rio de Janeiro. Esse ritmo é hoje
considerado uma das maiores manifestacdes culturais de massa do Brasil e estd diretamente
relacionado aos estilos de vida e experiéncias da juventude oriunda de favelas. Segundo o
Manifesto do Movimento Funk é Cultura (2008) (em anexo) trata-se do resultado de um

intenso processo de apropriacdo, transformacéo e codificacdo de ritmos da diaspora africana.

De acordo com lanni (1976) a cultura popular é a interacdo entre pessoas de uma
mesma sociedade variando de acordo com as transformacdes ocorridas no meio social. Pode
ter varias origens e tradi¢cbes que compartilham a cultura acumulada abrangendo todas as
classes sociais, expressando seus valores e habitos. Gramsci (1987) associa cultura popular ao
senso comum, a consciéncia cotidiana, que contém em si uma concepcdo de mundo ingénua,
desarticulada, dogmatica e conservadora. A hegemonia relaciona-se ao poder e ao saber, isto

é, a cultura popular € um instrumento de dominacao de classe.

No sentido de Lukécs, a vida cotidiana € onde nasce todo homem e é nela que aprende
como individuo a sobreviver, a assimilar a manipulacdo das coisas e portanto, a assimilar as
relagbes sociais, continuar a exercer dominio das leis da natureza e a ter mais poder
mediatizado por essas relagdes. Heller (2000) lembra que o “amadurecimento para a
cotidianidade” comega sempre por grupos os quais estabelecem mediagdes entre os individuos
e 0s costumes, as normas e a ética de outras integracGes maiores. Para Lukacs na leitura de
Heller, a esséncia da arte e da ciéncia sdo formas de consciéncia que produzem objetivagdes
duradouras ao romper com a tendéncia espontanea do pensamento cotidiano, que é voltado
para 0 eu particular: a arte por ser uma autoconsciéncia e a ciéncia por ser memoria da

humanidade. Mas nem mesmo arte e ciéncia estdo separadas da vida cotidiana, pois o artista
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antes de tudo esta imerso nesta esfera e quando produz a coloca em suspenséo, para expressa-
la num plano que é a articulagdo dindmica e criativa entre a particularidade e a genericidade.
A arte e a ciéncia partem do cotidiano e conclui seu processo no cotidiano, ao ser consumida
ou aplicada. Esse processo é de homogeneizagdo do parcular-individual, de transformacao do
homem “inteiro”, que significa uma passagem para o humano-genérico. Essa homogeneizagéo
, como diz Heller, “¢ totalmente excepcional a maioria dos seres humanos”.(p. 28). A maioria
das formas de atividade humana em permanente tranformacdo nao expressa a totalidade, a
esséncia do individuo. A atividade individual na cotidianidade “ndo ¢ mais do que parte da
préaxis, da acdo total da humanidade que, construindo a partir do dado, produz algo novo, sem
com isso transformar em novo o ja dado”. (p. 32). Essa reflexdo aponta ainda para o fato de
que a estrutura da vida cotidiana por ser propicia a alienacdo, ndo quer dizer que seja
necessariamente alienada: “quanto maior for a alienacao produzida pela estrutura econdomica
de uma sociedade dada, tanto mais a vida cotidiana irradiara sua prépria alienacdo para as
demais esferas”. A alienacdo resulta de um abismo entre “o desenvolvimento humano-
genérico e as possibilidades de desenvolvimento dos individuos humanos, entre a producao
humano-genérica e a participacdo consciente do individuo nessa produgdo”. (p. 38). Contudo,

em cada época essas possibilidades apresentam niveis maiores ou menores.

Esse ritmo musical é originado do soul' norte-americano, que chegou ao Rio de
Janeiro no comego dos anos 70. Inicialmente seu I6cus de execucdo se deu em bailes de
danca que ocorriam na Zona Sul, no Canecéo, e mais tarde migrariam para bairros periféricos,
em festas organizadas pelo discotecario Ademir Lemos e pelo locutor de radio Big Boy.
(VIANNA, 1988). A ressignificacdo deste ritmo estrangeiro nas favelas, deu origem ao que
hoje conhecemos como Funk Carioca.

O funk carioca teve sua chegada ao Brasil nos anos de 1970, e sua assimilacdo pelas
comunidades ocorreu durante a década de 1980. Sua criminalizagdo se deu nos anos 1990,
principalmente em decorréncia de fendmenos como os “arrastdes” nas praias da Zona Sul do
Rio de Janeiro. Nesse periodo sdo comuns no Brasil o desemprego e 0s contratos precarios na
economia, como também os indices assustadores de violéncia no Rio de Janeiro, é quando a
populacdo se organiza e vai as ruas para pedir paz. Isso se da em consonancia com a
expressao possivel da crise de lucratividade e a reestruturacdo das relagdes de producéo que

se manifestava na Europa desde os anos 1970. Ha uma perda das referéncias democraticas

! Soul, que em inglés significa alma, é um género musical dos Estados Unidos que nasceu do rhythm and blues e
do gospel durante o final da década de 1950 e inicio da década de 1960 entre negros.
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alimentada pela propaganda de vertente neoliberal sobre a crise do Estado de bem-estar,
conquistado no segundo poés-guerra. Passado o fim da ditadura militar, as reformas
democraticas teriam um curto percurso até que a ideologia neoliberal trata de introduzir um
processo de desmonte das conquistas realizadas na Constituicdo de 1988. Portanto, as
populacbes que vivem nos bairros periféricos do Rio, mais claramente nas favelas cariocas
com lugar nos morros, sdo marginalizadas pela condi¢do econdmica, dando espago para a
guerra do trafico e a criminalizacdo pela policia e o Estado, das expressdes populares que
estavam segregadas territorialmente. Na vida cotidiana destes morros surgem os bailes funk,
seus musicos e seu publico jovem, que apesar do acesso ao trabalho, salde, educacao e outros
direitos como cidadaos no Centro ou Zona Sul da cidade, sdo encarados como se néo tivessem

direitos sociais e nem cultura.

Os “arrastdes” despertaram o interesse da midia corporativa pelos bailes que
ja ocorriam h& mais de uma década, que passou a noticid-los sempre
destacando a violéncia ocorrida dentro e fora dos clubes. Principalmente a
partir de 1995, vai ser comum também acusacao de ligacdo dos bailes com o
comércio varejista de drogas, invariavelmente designado tréfico,
denominacdo que obscurece os principais caminhos pelos quais passam as
substancias ilicitas até sua venda no varejo. Os “traficantes” seriam ao
mesmo tempo incentivadores da violéncia, buscando tornar vitoriosas nos
embates as galeras das localidades sob seu comando, e também
patrocinadores diretos dos bailes nas favelas, com o objetivo de aumentar a
venda de drogas num momento em que os jovens “do asfalto” comecam a se
interessar pelo ritmo que vinha dos morros. (FACINA, 2009, p.4).

O Movimento Funk Carioca e a sua representacdo feminina, surge num estagio
avancado de desemprego, criminalizacdo da pobreza e da organizacdo dos trabalhadores. Ha
uma desesperada ofensiva dos meios midiaticos no enfrentamento da crise de lucratividade. O
movimento é neste trabalho situado na realidade social, cultural e econdmica do pais, na
realidade metropolitana do Rio de Janeiro, centro historico e cultural onde estdo enraizadas ao
mesmo tempo, as influéncias culturais ocidentais europeias e afrodescendentes, onde raca e
género sdo sempre atuais na totalidade da vida social. Esse contexto é de extrema limitacdo do
valor da liberdade e autonomia do ser social, valores fundamentais ao exercicio da criagdo e
da emancipacdo humana. Contudo, entende-se que o homem busca formas, mesmo que
contraditérias, de expressar por meio da cultura popular, as origens de classe e 0s
compositores do Funk entram em cena elevando essa realidade cotidiana a outro nivel de

consciéncia dentro dos limites do possivel. Para entrar no cicuito da inddstria cultural o que



15

era original se transformava em mercadoria para ser revendido aqueles que produzem a

cultura.

O funk foi reconhecido como manifestacéo cultural pelo Estado, porém, independente
deste fato, 0 movimento é popular e por isso enfrenta a cultura dominante presente entre as
autoridades, as quais pelo viées de classe precisam ser combatidas, pois é nesse embate que 0
poder se constitui. O protagonismo masculino entre os produtores do funk conhece uma
revirada com a entrada das mulheres MC’s e compositoras no movimento, trazendo a versdo
feminina, caracterizada pela sua forma de ver a realidade. Elas promovem uma inflexao que
causa polémicas, pois levanta novos valores ao reivindicar o direito a liberdade sexual sob
uma nova forma diante da cultura dominante, ao mostrar a realidade da mulher trabalhadora, a
tripla jornada de trabalho e os embates causados na vida familiar e na subjetividade da mulher
e da classe destituida das condi¢bes econémicas. Essa inflexdo feminina ndo é aqui
considerada uma consciéncia organizada, mas sim parte da consciéncia da realidade enquanto
totalidade, em uma fase em que a vida cotidiana é profundamente alienada, em que o mercado
imprime os valores na sociedade, desvirtuando-os de sua esséncia. Deste modo a cultura
popular é aqui mostrado como um centro de tensdo entre a vida cotidiana e as dificeis

possibilidades de expressao do género humano.

Segundo Adorno e Horkheimer (1985), a industria cultural integrava os consumidores
das mercadorias culturais, fazendo uma ligacéo entre a cultura popular e a erudita. A inddstria
cultural organizada em funcdo de um publico é baseada nos principios da lucratividade, como
uma industria qualquer, que se adapta as necessidades das classes populares que exploram,
dentro de suas possibilidades, alternativas de sobrevivéncia material. Nesse contexto, a
cultura popular é objeto de intervencdo comercial sob um involucro meramente superficial.
Para Konder (2000) o capitalismo “tende a transformar tudo em mercadoria, o0 modo de
producdo capitalista pressiona a arte, forcando-a a submeter-se aos critérios utilitarios do

mercado” (p.39), mas ndo elimina e nem pode eliminar toda expressao artistica.

Por meio da apropriagéo, o publico do Funk deixa de ser os moradores de favela, o
trabalhador necessitado, recuado em suas comunidades, envolucrado de outros valores que
ndo essencialmente aqueles que o geraram. As possibilidades de transformar em consciéncia a
producdo do que é expressdao de resisténcia, atravessa limites que, no embate com o0s
interesses do mercado, acabam sendo subsumidos. O funk ganha projecdo midiatica, mas, ao
adaptar-se as novas oportunidades advindas de uma cultura mercantilizada, ou seja, esvaziada

de historicidade, porque mediada pelas expressdes da questdo social (o0 desemprego,
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precarizacdo da vida social e o0 desejo sem expectativas de realiza¢do individual), torna-se um

objeto, que Marx denomina fetiche da mercadoria.

Gramsci (2001) entende a hegemonia como um consenso espontaneo dado pela grande
massa da populacdo em orientacdo a vida social, consenso este que nasce do grupo dominante
em posicdo e em funcdo do mundo da producdo. Na perspectiva gramsciana a hegemonia da
classe trabalhadora deve fundar-se sob o consenso das massas. A sua construgdo nos setores
populares passa pela conscientizacdo de que hegemonia significa determinar tracos
especificos de uma condicdo histérica e de um processo para tornar-se protagonista de
reinvindicagOes, de modo a unir em torno de si 0s estratos sociais, realizando uma alianga na
luta contra o capitalismo. Seria entdo, a capacidade de unificar pela ideologia e conservar um

bloco social que ndo € hegemdnico, mas marcado por contradi¢fes de classe.

Diante dessas afirmativas, qual é o papel da mulher na constituicdo dessa inversdo do
auténtico em caricaturatico ou do essencial em mera superficialidade? Essa dinamica
subjetiva de reproducdo dos interesses do mercado desconstréi 0s momentos em que O
homem da favela supera a imediaticidade do cotidiano, em que transforma a miséria ou a
natureza por meio de sua capacidade criativa, interceptando o desvendamento da ldgica
burguesa? Qual é a diferenca entre o sujeito e o objeto dessa transformacdo do funk em
mercadoria e como a mulher forma uma unidade tanto no aspecto de resisténcia quanto de

conformacéo ao contribuir com a producao de uma cultura do povo na sociedade de mercado?

Com este estudo, pretende-se colaborar para preencher uma lacuna ampliada pelo
preconceito reproduzido na academia em relacdo ao funk. A escolha do objeto se deve a uma
escassez de trabalhos mais aprofundados sobre o tema, além das provocacOes feitas pelos
detratores do funk feminino. Mas a principal motivagdo é uma preocupagdo com a cultura
brasileira entendendo a masica como parte do cotidiano e as letras como forma de expressao
da cultura popular, na periferia do Rio de Janeiro. A hipo6tese que se busca comprovar é a
associacdo entre os sujeitos, a entrada da mulher e as contradi¢es presentes na absor¢do do
funk pela midia e a industria cultural, como expressdo da ambiguidade da cultura popular no
capitalismo, na medida em que produz um instrumento de emancipacdo que da a iluséo de
projecdo da liberdade individual e, a0 mesmo tempo, mostra que a realizacdo do ser social se
limita a0 modelo que produz desigualdade. Portanto, a mulher trabalhadora, por meio do
Movimento Funk, expressa sua condi¢do limitada como sujeito, pois é tambem objeto do
mercado, tanto na condigdo de quem faz espetaculo, como na condi¢do de quem consome 0

mesmo.
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O objeto desta pesquisa é a producdo musical e a forma como as mulheres
conquistaram a voz num processo de construgdo da autoimagem do subalterno. H& um limite
claro entre a consciéncia de género e a consciéncia de classe, quando abordamos nosso objeto
real. Contudo, ndo é possivel definir as mulheres do movimento funk em nenhum desses
niveis de consciéncia. Ao contrario, elas representam uma vontade e necessidade coletiva e
universal das mulheres de uma classe social, situando-se nos limites de uma sociedade de
classes que produz os seus objetos de consumo e, a0 mesmo tempo, a alienacédo e o desejo de
liberdade sem sentido politico ao sujeito de transformacédo. Logo, eles ou elas, as mulheres do
funk, se reduzem a usar a musica como meio de expressdo da sua vontade; 0 consumo e 0
direito de expressao livre. Portanto, ndo ha comparacdo nem identificacdo do Movimento
Funk Carioca com um movimento de protesto social, mas sim o reconhecimento de que atras
do mesmo existe uma classe popular: a classe trabalhadora enraizada no Rio, herdeira da
cultura afro e de uma cultura moderna desvirtuada pela ordem do capital, para manter o grau
de exploracdo que lhe é caracteristico ao transformar tudo em mercadoria e, que assim
fazendo, impede 0 homem de se humanizar e a ele oferece a ilusdo de um ser livre. Interessa-
nos estudar esse tipo de funk que, inegavelmente, ocupa um espaco significativo no campo
musical, ecoando por diversos territoérios do Brasil e do mundo e constituindo-se numa
inegavel expressdo cultural das classes populares. O funk é um fenmeno da cultura carioca
que movimenta o turismo nas favelas em detrimento de sua criminalizacdo pela policia,
servindo, portanto, de instrumento para mostrar a vida fora dos espacos privilegiados pelas

politicas pablicas e o Estado.

Adota-se uma abordagem marxista utilizando a categoria da totalidade e a praxis como
uma ferramenta na constru¢do do conhecimento dos processos sociais. Um ponto central é o
cotidiano, identificado ao pensamento de Lukacs. Ao mesmo tempo, dialogamos com
Gramsci para interpretar o campo de contradigOes presentes na cultura popular que representa

o funk no Rio de Janeiro.

Essa dissertacdo estrutura-se em 3 (trés) capitulos. No primeiro € resgatada a histéria
do Movimento Funk no Rio de Janeiro e sua transformacdo em Movimento Cultural,
analisando a realidade da periferia nessa cidade e da mulher trabalhadora. Também discute 0s
conceitos de Cultura Popular, Cultura de Massa e Industria cultural, assim como midia e o

mercado no Funk.

No segundo capitulo analisa-se as masicas nas vertentes do Funk proibiddo, Funk

Neurdtico e Funk Melody na representacdo das mulheres MC’s através das letras do Funk
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Carioca, a exemplo de Tatiana dos Santos Lourenco (Tati Quebra-Barraco), Valesca Reis
Santos (Valesca Popozuda/Gaiola das Popozudas) e Larissa de Macedo Machado (Anitta),
compositoras e cantoras de funks. Nas letras do funk, as mulheres, sdo expressdo de lutas por
autonomia. O objetivo deste capitulo é verificar como a mulher trabalhadora expressa a sua
realidade e a importancia dos valores que defendem por meio da musica, para a emancipacdo
feminina. Procura-se dar importancia ao modo como elas chegam a ter acesso a elementos
suficientes em seus espacos de moradia e trabalho, para compor, cantar e serem reconhecidas
nacional e internacionalmente®. O funk, como qualquer outro tipo de arte, apresenta-se como
um estilo musical relacionado a dindmica da Induastria Cultural. Os funks “putaria” sdo um
exemplo que apontam diretamente para essa industria. As letras, em geral, sdo curtas e de
facil memorizacdo, além de submersas a uma batida dancante e animada que esconde e, ao
mesmo tempo, mostra uma realidade. Questionamos nesse capitulo a concepcdo da sociedade
em relacdo as mulheres no funk, ou seja: a representacdo social da identidade feminina que
vem sendo (des)construida nos ultimos anos pelo funk carioca; a presenca feminina no
Movimento Funk Carioca, o que elas desejam; as relacGes de género assimétricas nos
bastidores do funk que teriam produzido um “novo tipo de feminismo”. Essas questdes que
usamos para mostrar a contribuicdo original das mulheres MC’s do reconhecimento do funk
carioca. Elas contribuiram assimilando, ouvindo e dangando, ou criando e entrando no

mercado de producéo do funk.

O terceiro e ultimo capitulo analisa o fato de a mulher apresentar uma nova postura
inserida num contexto de luta por seus direitos. A mulher do funk é, em geral, a mulher da
favela, que depende do trabalho para sobreviver e busca na musica sua autonomia, fazendo
valer as suas exigéncias de respeito e reivindicando novos codigos de comportamento entre 0s
sexos. O objeto deste capitulo € o documentario do ano de 2005, em que a MC Tati Quebra-

Barraco veio com o borddo® «

sou feia, mas t6 na moda e t6 podendo pagar motel pros
homens”. O documentario de Denise Garcia relata os grupos das “Tchutchucas” ¢ o “Bonde
Faz Gostoso”, mostrando de um modo geral, que os significados raciais sao apagados do funk
carioca. Medeiros (2006) mostra também, que ha um questionamento da mulher nas relagdes,
sendo que o funk é alterado com a entrada da mulher, que dele faz uma expressdo de

liberdade.

2 Esclarecemos que hé outra vertente do ritmo funk nascido fora do Rio de Janeiro, mas que ndo é objeto desta
pesquisa: ¢ o Funk Paulista também chamado de “Funk Ostentagdo”, um estilo criado recentemente, entre os
anos de 2009 e 2010, originado do Funk Carioca. O Funk Ostentagdo, como o proprio nome ja diz, possui temas
de ostentagdo como roupas de grife, joias, bebidas e carros de luxo.

® Bordao é uma frase caracteristica de uma pessoa, ou pode ser uma frase marcante.
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Em anexo apresenta-se a transcricdo do filme analisado. O documentério trata do
nosso mundo em que vivemos, e ndo é uma fic¢do criada ou imaginada pela produtora. Deixa
claro a ndo pretensdo de lancar mdo de nenhum tipo de juizo de valor na anélise. Interessa-nos
apenas o discurso veiculado por esse instrumento com intencdo de enriquecer a anélise
realizada pelas letras das MC's. Este capitulo tem a intengdo de “unir” os outros dois capitulos

como sintese da tematica pesquisada.
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CAPITULO 1

O FUNK CARIOCA: HISTORIA, GENERO E
CULTURA

“(...) é som de preto, de favelado/ mas quando toca ninguém fica

parado. T4 ligado? ”. (AMILCKAR E CHOCOLATE, 2005).

Neste capitulo resgata-se a histéria do Movimento Funk no Rio de Janeiro e sua
transformacdo em Movimento Cultural analisando a realidade da periferia no Rio de Janeiro
para compreender e explicar a realidade da mulher trabalhadora que inaugura sua presenca
nesse movimento por meio das MC's. Sdo abordados os conceitos de Cultura Popular, Cultura
de Massa e Industria Cultural, a relagdo entre a midia e o Funk. Procura-se aproximar a
cultura popular aos interesses da classe trabalhadora, ao mesmo tempo buscando as formas
como essa cultura é aceita, interiorizada, reproduzida e transformada; as formas pelas quais é
recusada, negada pela classe dominante, da mesma forma que, os moradores das favelas, 0s
artistas do funk e o grande publico sdo referenciados negativamente. Também ao longo deste
capitulo cita-se estatisticas do IPEA que mostram o tamanho da desigualdade ligada a raca,
que ainda existe no Brasil, e 0 processo abolicionista até tratar da formacao dos quilombos e

das favelas brasileiras, especificamente das cariocas.

1.1 Histdria do Movimento funk Carioca

A matriz ritmica do Movimento funk carioca vem de origem africana, que depois de
sua chegada ao Sul dos Estados Unidos junto aos escravos africanos, aos poucos se
transformou em blues, musica rural que, com a migracdo da populagdo negra para as grandes
cidades do Norte, por volta dos anos 30, virou rhythm and blues, uma espécie de blues
eletrificado. Da mistura deste estilo com o gospel surgiu o soul, um estilo que retratava o
movimento negro e sua luta contra a discriminacdo no periodo de 1940 a 1960. Conforme
Vianna (1988) nesse contexto de “febre musical” norte-americana, nos anos 70, o funk foi
exportado para o mundo, inclusive para o Brasil. Sobre o significado do “funk”, Vianna

afirma que:
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Foi nesta época que a giria “funky” (segundo o Webmaster Dictionary,
“foul-smelling; offensive) deixou de ter um significado pejorativo, quase
um palavrdo, e comecou a ser simbolo do orgulho negro. Tudo pode ser
funky; uma roupa, um bairro da cidade, o jeito de nadar. Uma forma de
tocar musica que ficou conhecida como funky radicalizava suas propostas
iniciais, empregando ritmos mais marcados (“pesados™) e arranjos mais
agressivos. (VIANNA,1988, p.20).

O termo “funk” sempre € associado ao sexo e ao batiddo. Segundo Medeiros (2006)
“(...) trata-se de uma giria dos negros americanos para designar o odor do corpo durante as
relagdes sexuais” (p.13), diz ainda que “atualmente ‘funky’ é uma giria americana com outra
Tonotacgao, que significa -Tegal” ou “maneiro”” (p.14). “Nos Estados Unidos, o sentido literal
da palavra “funk” é de “medo” ou “panico”. Ironicamente, no Brasil, esta conotagdo sempre
esteve associada ao movimento musical homonimo”. (p.21). Lopes (2011), ao falar sobre a

cultura funk compara-o ao samba e ao carnaval.

A voz dos suburbios ja ndo é mais do samba, agora ela esta no vinil. E que
ha algo além dos pagodes, na Baixada e nos subdrbios. E o funk, ou falando
em portugués claro, os bailes de balanco. S6 quem ja foi a um destes bailes é
gue sabe a catarse coletiva que uma bateria eletrbnica e alguns efeitos
sonoros provocam. Na verdade, os bailes sdo0 muito parecidos com as nossas
festas de carnaval. (p.30).

Os conflitos gerados ao longo da histdria do funk fizeram com que alguns artistas
desconhecidos entrassem em cena no “mundo funk”, assim se autodenominando funk de raiz,
passam a organizar o funk carioca como um movimento cultural e politico. Lopes (2011)
afirma que “nas rodas de Funk, a musica ¢ utilizada como uma plataforma politica por meio
da qual a juventude da favela dialoga com seus pares, com a sua propria comunidade de um

modo geral e com o restante da sociedade”. (Ibidem, p.126).

Antes do funk se tornar um fendmeno de massa no final dos anos 80, Hermano Vianna
(1988) ja ressaltava a importancia do movimento Black Rio e posteriormente do mundo funk.
Lopes (2011) explica que as rodas de funk foram eventos cruciais para que o ritmo comegasse
a tomar formato de movimento cultural e politico, e os funkeiros passassem a entender a sua
arte como um tipo de militancia. Acrescenta que “(...) a identidade do funk foi inserida num
contexto mais amplo de luta contra o preconceito, a discriminacdo dos pobres, da populacao

favelada do Rio de Janeiro e de suas praticas”. (p.121).
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Herschmann (1997) explica que o Funk constitui-se como manifestacdo cultural que
nédo apresenta uma perspectiva claramente agregativa, mas na negociagéo e na apropriacéo de
“patrimonios culturais alheios” é uma pratica legitima e crucial do processo de renovacao

deste grupo cultural.

Quem fez carreira de sucesso no funk desde os anos de 1970 foi R6mulo Artur Costa.
Mineiro radicado em Anchieta/RJ, na Baixada Fluminense, quando dispensado do exército foi
trabalhar no Bonsucesso Futebol Clube, subarbio carioca, onde comegou a ver 0s shows dos
Fevers e os Fanks. Assim surgiram as equipes como a Dynamic Soul, Soul Grand Prix,
despertando a atengdo de onde faziam baile por aglomerar muita gente, sendo o0s
frequentadores 99% negros. Nesta trajetoria, Romulo conheceu um rapaz que o chamou para
trabalhar no Furacdo 2000 (equipe de som de Petropolis, onde ele teve ideia de trazer para o
Rio. Tocavam Heavy Metal, que tinha a intencdo de transformar numa equipe de negros e
tocar James Brown) sublocando equipamentos, tornando-se sécio deste empreendimento

musical.

No Rio de janeiro, os bailes funk passaram por varios estagios e estilos, do soul ao
funk, do funk ao charme, até chegar ao hip-hop que tomou conta dos bailes cariocas a partir
de 1985.

O auge dos bailes foi entre 1975 e 1976. Em 1975 o funk carioca foi apelidado de
Black Rio e, a partir de 1980 passou a ser denominado movimento funk. Os bailes passaram a
ter um caréater didatico. Como comenta Vianna (1988) nesta época o Jornal de mdsica, n. 30,
p.4 publicado na década de 70 documentava como a cultura funk divulga por meio da musica
a cultura negra, “fazendo uma espécie de introdugdo a cultura negra por fontes que o pessoal
j& conhece, como a musica e os esportes”. Essinger (2005) remete o hino dos bailes da Black

Rio ao “Soul Power” de James Brown.

No Rio de Janeiro o soul nos primeiros movimentos, como o Black Rio,
principalmente, lembrava a expressdo do orgulho negro e a luta contra o racismo, propria do
movimento nos EUA (ESSINGER, 2005).

Em 1976, o Jornal do Brasil, Caderno B, publicou uma reportagem intitulada “Black
Rio — O orgulho (importado) de ser Negro no Brasil”, artigo da jornalista Lena Frias. Foi um
momento em que muito se discuti sobre o mundo funk carioca, com varias tentativas de
apropriacdo politica e/ou comercial deste fendmeno cultural. Os debates do Black Rio

giravam em torno do tema alienagdo e/ou colonialismo cultural. Entidades do Movimento



23

Negro resolveram apoiar os dancarinos do funk. Vianna (1988) comenta o Jornal de musica,
n°33, publicado em agosto de 1977, p.16, onde mostrava que a danca e uso de roupas e
penteados ndo resolvem o problema béasico de ninguém, mas pode proporcionar a recriacdo da
identidade negra perdida com a Diadspora Africana e 0 subsequente massacre escravista e
racista. Assim, o Soul perdia suas caracteristicas de diversdo e passava a significar um meio
de superacdo do racismo no discurso do movimento negro. Vianna (1988) cita Peter Fry
(1982) com o seguinte comentario sobre o Black Rio: “movimento de maior importancia no

processo da formagdo da identidade negra no Brasil” (p.15).

Uma das grandes diferencas entre Black Rio e os bailes de hoje consiste no
desaparecimento da tematica “orgulho negro”, pelo fato de o baile ter deixado de ser um
espaco sO para negros. Vianna (1988) em seu estudo de campo ouviu em muitas ocasifes nos

bailes alguém falar que funk é musica de preto e rock é musica de branco.

Essinger (2005) inicia a historia do funk mencionando Fernando Luis Mattos da
Matta, conhecido como Dj Marlboro, que aos 13 anos de idade comegou seu primeiro contato
com um baile soul. O primeiro baile foi no Clube Fonseca, em Niter6i/RJ, animado pela
equipe My Self, onde Marlboro conheceu o Dj Scooby Doo que a ele deu a oportunidade de
testar pela primeira vez suas mixagens, no Clube Bandeirantes em Sdo Gonc¢alo/RJ. Em 1985,
0 surgimento de Marlboro marca o comeco de uma nova era para os bailes funk do Rio.

Os MC'’s, cantores de funk, traziam em seus nomes, seu local de origem, e as letras
quase sempre falavam da realidade de alguma favela, ou denunciando o preconceito contra as
mesmas. As musicas mais romantizadas enredavam o cotidiano de seus lugares, como

exemplo, um romance que comecou, especificamente em um baile ou numa favela.

Podemos buscar o conceito de Hegemonia em Gramsci para caracterizar a lideranca
cultural-ideolégica de uma classe perante a outra. Suas formas historicas nunca sdo as
mesmas, variam conforme a natureza que as forgas sociais exercem. A constituicdo de uma
hegemonia é um processo longo que ocupa espacos na superestrutura, isto €, um reflexo do
conjunto das relacdes sociais de producdo, composto por duas esferas, a sociedade civil, que
designa o conjunto das instituicdes responsaveis pela elaboracdo e/ou difusdo de valores
simbdlicos e de ideologias, compreendendo o sistema escolar, os partidos politicos, as
corporagdes profissionais, os sindicatos, os meios de comunicagéo, etc. A segunda esfera é a
sociedade politica que expressa ligeiramente um conjunto de mecanismos que a classe
dominante detém no monopdlio legal da violéncia. Em Gramsci a hegemonia deve ser

separada por classe, significando a lideranca na constituicdo de um bloco histérico. O autor



24

supera o conceito de Estado como sociedade politica. Sociedade civil e sociedade politica
diferenciam-se pelas fungOes que exercem na organizacdo da vida cotidiana e, mais

especificamente, na articulacdo e na reproducéo das relagcdes de poder. (GRAMSCI, 2001).

Busca-se em Gramsci 0 conceito de hegemonia e em Chaui (1986) o conceito de

ideologia,

(...) que inclui o de cultura como processo social global que constitui a
“visdo de mundo” de uma sociedade e de uma época, e o conceito de
ideologia como sistema de representacGes, normas e valores da classe
dominante que ocultam sua particularidade numa diversidade abstrata. (p.21)

Para Chaui (1986) este conceito de hegemonia ultrapassa o conceito de cultura porque
indaga relagdes de poder e alcanga a origem do fendmeno da subordinagdo e o conceito de
ideologia também, porque envolve todo o processo social vivo, as representagdes sociais, as

normas e o0s valores que se organizam atraves das praticas dominantes e determinadas.

Podemos constatar que 0 movimento funk Carioca enfrentou um desafio em 1998. De
acordo com Essinger (2005) o funk era alvo de uma campanha cerrada de estigmatizacao: ou
resistia, como vem fazendo nos Ultimos anos e tentava se impor como uma expressao cultural
valida e popular, ou se domesticava, adaptando-se as exigéncias do mercado cultural
hegemonico ou a industria cultural. Como refere Bosi “(...) a cultura de massas, que, sua
intima imbricacdo com os sistemas de producao e mercado de bens de consumo, acabou sendo
chamada pelos intérpretes da Escola de Frankfurt, inddstria cultural, cultura de consumo”.
(1992, p.309). O termo industria cultural era usado por Adorno e Horkheimer (1985)
inicialmente como cultura de massa, sendo posteriormente abandonado para expressar a

cultura que vem do povo, também chamada hoje de cultura popular.

A diferenca entre cultura de massa e indudstria cultural € que a primeira significava a
cultura feita pelo povo, com caracteristica de uma determinada sociedade, como manifestagdo
cultural. J& a industria cultural é o que impGem ao povo uma cultura, ou seja, 0 mais
importante ndo é o0 que 0 povo pensa e sim o0 que a inddstria acha que vai ter mais vantagem

econdémica. *

Falando em arte original o rapper Abdulah vocalista do Funk Firmeza teve a ideia de

fazer um rap “Mel6 da Mulher Feia”, com o refrdo “Mulher feia, cheira mal que urubu”. Esta

* Na cultura de massa, a arte é feita pelo povo expressando sua propria cultura, enquanto na indGstria cultural a
arte é transformada em um produto industrializado, o que importa é ser consumido ou ser bem vendido.
Enquanto a arte original e espontanea esta presente na cultura de massa, 0 mesmo ndo se aplica a industria
cultural porque apenas se preocupa com o que vende mais, sempre focado no consumo.
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tornou a musica mais tocada no radio e um fendbmeno nos bailes. Com incentivo do MC
Cidinho, o Dj Marlboro gravou o disco Funk Brasil. Outra musica importante do disco é
“Feira de Acari”, com o refrdo “E sim, |4 em Acari”. (ESSINGER, 2005).

No comeco de 1990, surge MC Galo, tornando-se um dos expoentes do que seria
conhecido como o “rap consciente”, com letras que denunciam a violéncia nas favelas do Rio
de Janeiro e reivindicam solucdo, como exemplo, a mencdo & Chacina de Vigario Geral®,

ocorrida em 1993. Um dos seus grandes sucessos foi “Catador de Latinhas”.

O funk carioca era marginalizado e criminalizado pela midia e pela opinido publica. A
imagem que ficou foi a violéncia dos bailes de corredor, quando dois grupos rivais, chamados
“lado A e lado B”, se enfrentavam, resultando por vezes em mortes, logo associada aos
“arrastdes” muito comuns nas praias cariocas na década de 90. Um universo tdo diverso como

o funk passou a ser rotulado de violento e criminoso.

Com o fendmeno da criminalizacio® do funk da midia, 0 movimento modificava o seu
estilo. Algumas invencgdes surgiram com o lancamento do Funk Brasil 2 com a humorista,
cantora e atriz Dercy Gongalves (1907-2008) denominado o “Rap da aranha” (“Venha ca
mulher deixa de manha/A minha cobra que comer sua aranha”) este seria uma resposta’ ao
rap “resposta das aranhas” (“O Garot&o cheio de manha/ A minha aranha ndo quer mais sua
cobra”.) . O movimento dos MC’s prosperou no Rio de Janeiro: um deles foi 0 Bob Rum
com um dos raps mais conhecidos o “Rap do Silva” (“Era s6 mais um silva que a estrela ndo
brilha/ Ele era funkeiro/Mas era pai de familia”.) Este rap encena uma tragédia do pacato
cidaddo, respeitado pela comunidade, e aponta uma critica a violéncia urbana, que tera seus

efeitos também sobre os cidaddos que frequentavam os bailes funk.

Podemos observar que as letras das musicas do funk carioca sempre tentam reivindicar
algo acontecido no cotidiano das comunidades, nos morros do Rio de Janeiro. Analisando de
forma retroativa é preciso buscar as origens das musicas mais pesadas do Batiddo, como o

consagrado “que é som de preto. De favelado, mas quando foca ninguém fica parado!”.

> A Chacina de Vigario Geral foi um massacre ocorrido na favela de Vigério Geral, localizada na Zona Norte da
cidade do Rio de Janeiro, ocorreu em 29 de agosto de 1993, quando a favela foi invadida por um grupo de
exterminio com homens encapuzados e armados, que arrombaram casas e executaram vinte e um moradores.

® Na fase de criminalizaco, o funk era tratado por 100% nos cadernos culturais entre 1990 e 1991. A partir de
1992 o ritmo ocupou 94,8% dos cadernos locais e policiais contra apenas 5,2% dos cadernos culturais. Isto
aconteceu devido a facgBes rivais de jovens funkeiros que nas praias do Arpoador lutavam em pleno asfalto,
perto de uma elite que desconhecia esse ritmo e corria em panico. (HERSCHMANN apud MEDEIRQOS, 2006).

’ Resposta de Rap - quando um MC faz uma letra que causa polémica e outro MC faz resposta a esse rap.
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Em 1993, o prefeito Cesar Maia da cidade do Rio de Janeiro, convenceu-se de que o
funk era o Unico movimento jovem sistematico e permanente no Brasil. Em reunides com 0s
funkeiros, o prefeito prometeu ceder espacos da Prefeitura para os bailes. A partir de entdo, o
funk passa a ser um movimento cultural reconhecido pela Prefeitura. Para o prefeito, a
politica de diversificar os locais para as realizacdes dos bailes era a melhor op¢do para se
acabar com a violéncia das “galeras”, como ocorria na dinamica dos mesmos. (ESSINGER,
2005)

Em 1994, com muitas letras pedindo o fim da violéncia nos bailes, os MC'’s criaram
um Miami bass (tipo de hip hop, também conhecido como som de Miami). A Furacdo 2000 e
0 produtor Marlboro gravaram musicas e lancaram varios discos. Identificado, a principio
como sendo uma releitura do ritmo californiano “Miami Bass” - na maioria das vezes por

criticos - o Funk Carioca ndo demorou a demonstrar toda sua originalidade. (Idem).

Em 1996, um dos MC’s mais conhecidos mundialmente, o Mr.Catra, se lancava na
carreira. Em 1997 comeca uma demonstracdo de irreversibilidade cultural do Funk na
Marques de Sapucai, quando em pleno desfile de carnaval, a bateria da Viradouro fez uma
intervencdo Miami bass no meio do samba, sendo uma das raras vezes nagquele ano em que a
musica dos bailes despertaria um debate puramente cultural. Antes, o funk ocupava as paginas
policiais.

Em junho de 1999, na Camara Municipal do Rio de Janeiro, através dos vereadores
Edson Santos, Adilson Pires e Jurema Batista foram homenageados os principais participantes

do movimento Black Rio.

No mesmo ano, o funk ficava conhecido na midia como expresséo da violéncia, assim
que o publico toma conhecimento dos proibidées®. O primeiro funk proibiddo que chamou a
atencao foi o “Rap do Comando Vermelho”, inspirado na musica “Carro Velho” da cantora

Ivete Sangalo.

O “proibiddo” se encaixa no contexto de uma cidade dominada e bailes fechados pela
violéncia, levando o funk a ficar segregado nas favelas e se sujeitar as autoridades locais.
Essinger (2005) aponta como sendo defensora do Movimento Funk Benedita da Silva, vice-

governadora do Estado do Rio de Janeiro, em 2001.

® Nome dado aos funks que contam de forma realista histérias em que os traficantes impuseram seu poder contra
os oponentes (policias ou facgOes criminosas rivais) e fizeram valer sua lei.
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Em 2008, a Assembleia Legislativa do Rio de Janeiro revogou, em sessao
extraordinéria, a lei n°® 5265, de 18 de junho de 2008 que restringia a realizacdo de bailes
funk no Estado. No ano seguinte foi aprovada a lei n° 5543, de 22 de setembro de 2009 que
reconhece o funk como movimento cultural e musical de carater popular. Essinger acrescenta

que:

Nessa altura, a cidade, enfim como um todo — Zona Norte, Sul e Oeste -,
comegava a tentar entender o funk, vendo-o ndo s6 como uma ameaca a
tranquilidade da populagdo, mas também como a grande opgao de diverséo e
de expressdo cultural de uma grande parcela da juventude pobre da cidade.
Era um movimento de conscientizagdo social que daria em outras iniciativas
como o Rio Funk, do Centro Brasileiro para Infancia e Adolescéncia
(CBIA), da Secretaria Municipal de Desenvolvimento Social (SMDS) e da
Prefeitura. (ESSINGER, 2005, p.129-130).

Essinger (2005) afirma que a pressao da policia, da imprensa e a criacdo de uma CPI
na Assembleia do Rio de Janeiro em 1999 e 2000 acabaram com a violéncia em grande parte
dos bailes, a0 mesmo tempo em que as musicas se tornaram mais dancantes e as letras, mais
sensuais. Esta nova fase do ritmo, descrita por alguns como o new funk, se tornou sucesso em
todo o pais (um tipo de dance music do Funk Carioca). Na discotecagem de 2003, o funk
carioca passava a ser um dos hits, numa época em que Lulu Santos, Blitz, Legido Urbana e
Bardo Vermelho ainda estavam no auge cumprindo uma enorme temporada de shows em

casas da Zona Sul.

A Assembleia Legislativa do Rio aprovou um projeto de Lei 3.410, de 29 de maio de
2000 que regulamenta o funcionamento dos bailes, com a instalagdo de detectores de metal na
entrada, obrigatoriedade de autorizacdo prévia de autoridade policial e da presenca de
policiais militares do comeco ao fim do evento, além de proibi¢do de execucdo de musicas

que fizessem “apologias ao crime”. (ESSINGER, 2005)

Somente em 2009, foram apresentados os projetos de lei 5.543, pelo deputado Marcelo
Freixo, nas quais pleiteavam-se o reconhecimento do funk como movimento cultural e
musical do estado do Rio de Janeiro. Uma audiéncia publica na ALERJ (Assembleia
Legislativa do Estado do Rio de Janeiro) reuniu 700 manifestantes pro-funk, entre MC’s, Dj s,
equipes de som, académicos e estudantes universitarios, servidores do hip-hop e militantes de
movimentos sociais. A votacdo aconteceu em 10 de setembro de 2009, com presenca macica

de funkeiros, de MC’s desconhecidos da midia, Mr. Catra e Dj Marlboro (Mr. - Abreviacgao de
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Mister). A lei 5.265, de 18 de junho de 2008 que havia sido aprovada quase unanimemente,
foi revogada por unanimidade. E foi aprovada a lei que se preocupava em deslocar o funk
como fendmeno policial para um fenémeno cultural. Um projeto de lei de reconhecimento do
ritmo funk do Rio de Janeiro como manifestacao cultural circula em ambito federal, proposto
pelo deputado Chico Alencar do Partido Socialismo e Liberdade (PSOL). (Idem)

Em 2004 o “rap da felicidade” (“Eu s6 quero é ser feliz/ andar tranquilamente na
favela onde eu nasci”’) (MC'’s Cidinho e Doca) foi comentado por Caetano Veloso como um
dos funks com vaga garantida na historia da musica brasileira. O “rap da felicidade” ¢é o
cartdo-postal do movimento funk. O passo seguinte foi o “rap da Cidade de Deus” que diz na
letra (“Cidade de Deus é o maior barato/ E te pergunta, brigar pra que? (pra que?) / Se vocé
for 14 uma vezinha so, é,/ Vocé nunca mais vai esquecer”), (rap da Katia em parceria com
Julinho Rasta). Pela via do tamborzéo, o funk saia das paginas policiais, e com sua batida de

atabaques passava a ser um Movimento Cultural. (Idem)

Em 2013, uma revelacdo da inddstria do funk no Rio de Janeiro, sera a MC Anitta
descoberta pelo Furacdo 2000, que canta sucessos como o Show das poderosas: “Prepara/
Que agora/ E a hora/ do show das poderosas/ que descem/ rebolam/ afrontam as fogosas/ s6
que as incomodam (...)". Assim, como 0 MC Koringa: “Ela desce, desce, desce/ gosta de ir
até o chao/ ela fica me olhando/ com o dedo na boca/ descendo no chéo (...)”. Até o presente
momento o Rio de Janeiro continua a ser o berco e altar dos MC’s. A receita do sucesso da
MC Anitta foi a mistura de pop e funk e como as influéncias internacionais que a funkeira tem
(Rihanna, Beyoncé e Lady Gaga), o sucesso de visualiza¢fes no site da internet Youtube e o

seu apelo sexual promovem uma "Mulher Poderosa".

1.2 Género e Funk Carioca

A presenca feminina no funk foi marcada por acontecimentos importantes para que o

funk tornasse um movimento conhecido culturalmente.

Com relacdo a questdo de género, iniciamos a discussdo com o discurso do movimento
feminista, que teve sua origem no século X1X, pois € um movimento precursor das mudangas

no que tange a representacdo da mulher na sociedade.

(...) os intelectuais marxistas criam e organizam um movimento feminista
importante, pleiteando a igualdade no trabalho e na vivéncia da sexualidade



29

para homens e mulheres. Ora estas reivindicacfes eram tdo revolucionarias
gue aparentemente colocavam em questdo as proprias bases da sociedade de
classes e o patriarcado, pois os dois pilares da submissdo da mulher eram a
impossibilidade de ter acesso direto ao mercado de trabalho e a proibicédo do
sexo fora do casamento (MURARO, 2002, p.165).

Esta acdo coletiva contra a opressédo das mulheres levou a transformacdes importantes,
tais como: trabalho assalariado, autonomia, o direito a negacdo da maternidade, direito a
instrucdo e a presenca das mulheres na cena politica. O pensamento, a luta e a realizacdo da
igualdade constituem-se pilares basicos do feminismo, o que pode ser melhor interpretado na
visdo de Toledo (2001), que analisa 0 movimento feminista a partir de trés grandes ondas. A
primeira onda se situa no final do século XIX, conhecida como movimento sufragista (a luta
por direito ao voto feminino) e por direitos democraticos (direito ao divdrcio, trabalho,
educacéo, etc.). A segunda onda se situa no final dos anos 60 pela luta por liberacéo sexual, e
a terceira e Ultima onda, no final dos anos 70, como uma luta de carater sindical, na América

Latina, protagonizada pela mulher trabalhadora.
A bandeira de luta do Movimento Feminista pautava-se pelo seguinte objetivo:

Tornar visivel aquela que fora ocultada foi o grande objetivo das estudiosas
feministas desses primeiros tempos. A segregacdo social e politica a que as
mulheres foram historicamente conduzidas tiveram como consequéncia a sua
ampla invisibilidade como sujeito (LOURO, 1997, p.17).

Na segunda metade do século XIX, o feminismo com toda sua efervescéncia,
organiza-se praticamente em todo o mundo, apesar do grande preconceito vivido pelas

mulheres. Para Melo e Bandeira (2010):

A historia politica brasileira nunca se caracterizou pela participacdo popular,
tendo uma tradicdo de exercicio do poder autoritario, seja em termos
politicos, seja nas relagdes senhor-escravo, marido-mulher, pai-filhos. Para
as mulheres este cerceamento foi mais dramatico; sem acesso a educacao,
conquistaram o direito de voto e abriram os portGes das escolas de ensino
médio e superior, ao longo dos anos finais do Império as primeiras décadas
republicanas. (MELO e BANDEIRA, 2010, p.19).

O advento da revolugéo industrial levou as mulheres a ocuparem espagos no mercado
de trabalho, e consequentemente a inversdo dos seus papéis (KOLONTAI, 2008). As
mulheres entram no mercado de trabalho vivenciando situacOes precarias, sendo essas

inferiores as condi¢des de trabalho dos homens. Essa situagéo vivenciada pelas mulheres gera
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uma insatisfacdo, estas ndo querem ser mais exploradas, usadas como objetos sexuais e lutam

por um lugar no cenério publico.

A partir desse periodo a mulher entra no setor publico, e passa a dividir no setor
privado (domicilio) as atividades e a criagdo dos filhos com o homem (MURARO, 2002). “E
um profundo erro pensar, no entanto, que o novo tipo de mulher, a celibatéria é fruto de
esforgos heroicos de algumas individualidades fortes que tomaram consciéncia de sua propria
personalidade” (KOLONTALI 2008, p.19).

A critica da autora remete a situacdo da mulher na sociedade capitalista, em que esta
passou da submissdo matrimonial para a submissdo do capital. “Por estarmos vivendo num
sistema competitivo, o seu controle é detido pelos mais fortes e usado como instrumento de
dominagdo sobre os mais fracos” (MURARO, 2002, p.151).

Os impactos dessas transformacdes alteram a condicdo da mulher, fato este que rompe
com o casamento fundado na visdo de propriedade e subordinacdo da mulher ao homem, esta

entdo passa a assumir decisivamente a vida publica.

No mundo inteiro a entrada recente da mulher no dominio publico, na pratica
e independentemente de qualquer ideologia, esta trazendo uma
transformacédo das estruturas psiquicas tanto de homens quanto de mulheres
e concomitantemente uma mudanga das estruturas socioecondmicas pelos
caminhos mais surpreendentes, modificacdo esta que vem se realizando sem
gue seja quase percebida (MURARO, 2002, p.193).

No final do século XX, ocorre o rompimento da dicotomia publico e privado. A
ocupacdo da mulher com carga horaria igual a0 homem desenvolve uma divisdo de tarefas
que compete ao publico, espago anteriormente exclusivo aos homens, superando assim o

patriarcado.

A integracdo do publico e do privado corresponde a do homem e da mulher,
que, por sua vez, ddo origem, nas novas geracOes, a integracdo, dentro de
cada ser humano, do corpo e da mente, da emocgdo e da racionalidade,
superando, assim, em longo prazo o dominio hegemdnico da racionalidade
na ciéncia e no conhecimento a expensas da emocédo e da ética. Assim, 0
dualismo platdnico que caracterizou 0 mundo ocidental e a tecnologia nos
altimos milénios pode ser superado, dando origem a novas formas de
conhecimento mais integradas (ibidem, p.196).

Todo esfor¢o do movimento feminista fez com que a partir da metade do século XX,
as mulheres passassem a exercer papéis na vida pablica, como na economia, na politica e no

legislativo, setores até entdo submetido pelos homens.
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Apesar dos papéis desenvolvidos na vida publica, as mulheres ainda continuam a
receber salarios inferiores ao dos homens, ainda que estas tenham a mesma escolarizacao e
capacitacdo profissional destes. Outro fator evidenciado € a participacdo inexpressiva do
homem as atividades ligadas ao ambito privado, deixando as mulheres a dificil tarefa de
conciliar ambas as atividades (MINISTERIO DA EDUCACAOQO/BRASIL, 2008). Mesmo com
aumento da escolaridade e maior qualificacdo profissional a mulher das classes populares
ainda sofrem discriminacbes, recebem das empresas e inddstrias atribuicbes menos
valorizadas em relacdo aos homens, fazendo muitas vezes entrar para o mercado de trabalho

informal.

O conceito de género privilegia a dimensdo das diversidades das manifestacfes
culturais e historicas, descartando alusdes a um reaparecimento bioldgico para explicar os
aspectos que o feminino ¢ masculino assumem em multiplas culturas. “(...) € no ambito das

relagdes sociais que se constroem os géneros” (LOURO, 1997, p. 22).

E importante destacar que o estereétipo historicamente enfrentado pelas mulheres, em
relacdo a sua inferioridade aos homens, vem sendo transformado com a luta historica dos

movimentos feministas nas Ultimas décadas.

Conforme o Ministério da Educagdo/Brasil® (2008), a construgio de esteredtipo no que
tange aos papéis desempenhados para o feminino e para o masculino desencadeia sofrimento
guando o homem ou a mulher ndo se encaixa nos padrdes dessas representaces. Os
movimentos sociais exercem um papel primordial nas lutas em defesa da mulher, contra o
preconceito e pela construcdo da igualdade de direitos. Contudo, é necessario ponderar que
ha, objetivamente, prejuizos concretos por parte das mulheres como a defasagem salarial entre
géneros, retrocesso na carreira profissional durante a gestacdo ou no usufruto de direitos

trabalhistas.

Embora muitas pessoas utilizem os termos sexo e género como sindnimos, tratam de
identidades diferentes, o primeiro se constitui através das relacbes de sexualidade dos
individuos e suas formas, ja o segundo refere-se a como 0s sujeitos se identificam social e
historicamente como masculino e feminino. “As identidades estdo sempre se constituindo,

elas sdo instaveis e, portanto, passiveis de transformacao” (LOURO, 1997, p.27).

° Essaapostilaé de autoria da CLAM/IMS/UERJ (Centro Latino-Americano em Sexualidade e Direitos
Humanos). BRASIL, Ministério da Educagdo. Género e Diversidade na Escola: formacédo de professoras/es em
género, sexualidade, orientacdo sexual e relagfes étnico-raciais. Brasilia, DF, 2008.
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A dicotomia entre os géneros faz com que permaneca a logica de submissdo da mulher
em relacdo aos homens, é necessario romper com a polaridade inflexivel do masculino e
feminino em seu aspecto bioldgico, problematizando masculinidade e feminilidade,
demonstrando que na verdade cada um supde e contém o outro, identificando que estes sao
plurais, relacionados com as classes sociais, com a religido, com a idade e com diversos

fatores que constroem as multiplas identidades dos seres humanos (idem).

Para Cisne (2012) o carater relacional e histérico das construcdes sociais sobre 0s
sexos “implica em considerar que as significagdes atribuidas ao masculino e feminino sao
desenvolvidas nas interfaces das relagbes sociais mais amplas, 0 que remete a uma mediacao
com outras dimensdes, como as de classe, etnia e geracao”. (p.105). O género, assim,
compreende-se como relagdo sdcio historica remetendo as relagdes de poder “atravessando os
liames sociais, as praticas, institui¢des e subjetividades”. Nesta perspectiva pode-se considerar
que “as questdes de género, raciais, da sexualidade (...) passam necessariamente pela

1”10

contradi¢do da velha “questdo social”™, ou seja, “pelo interesse econdmico do capitalismo

expresso por meio da relagao entre capital e trabalho”. (Idem).

O trabalho feminino no periodo pré-capitalista consistia na familia, a unidade de
producdo; e 0 casamento representava uma posi¢cdo social e estabilidade econémica para as
mulheres. Com o capitalismo o trabalhador ndo mais produz diretamente para seu consumo. O
trabalhador passa a ser comprador de bens e servicos e ndo somente vendedor de sua forca de
trabalho. (SAFFIOTI, 1969).

A falta de poder de autonomia das mulheres estd vinculada pelos “imperativos
absolutos e os ditames autoritarios do capital”’ (p.130), ocupando ‘“uma posicao de
importancia essencial na reproducao do proprio sistema do capital: ela ¢ seu ‘microcosmo’
insubstituivel de reprodugdo e consumo”. (MESZAROS apud CISNE, 2013, p.131). A luta e
emancipacao feminina devem ir além do discurso formal da justica. A luta das mulheres se
pauta num movimento de liberdade e igualdade, botando em xeque as estruturas da ordem
capitalista. (CISNE, 2012).

Atualmente, reitera-se que, embora continue buscando a emancipagdo feminina,
tornou-se uma necessidade a presenca da mulher em todas as esferas sociais, verificando-se

que, muito mais que uma forma de se afirmar, a participacdo feminina ganha outra dimensao

19 Questao social para lamamoto (apud Cisne, 2012) é uma contradicdo fundamental que demarca a sociedade
assumindo roupagens de cada época, uma sociedade que os cidaddos convivem a igualdade juridica,
contraditoriamente com a desigualdade. Dar conta desta questdo social é decifrar as desigualdades sociais e de
classes em seus diversos recortes de género, raga, etnia, religido, etc. (p.103).
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com o assalariamento da mulher, a qual constréi a sua autonomia e a0 mesmo tempo,
contribui para a renda familiar na conquista de melhores condi¢fes financeiras e de

convivéncia dentro e fora do lar.

Partindo do principio de que a emancipacdo da mulher estd associada a
construcdo de uma nova sociedade, a ruptura com o capitalismo, a teoria
marxista se faz indispensavel para aluta das mulheres, uma vez que tem
como objeto a sociedade burguesa e como objetivo a sua superacdo. Afinal,
é essa teoria que possibilita desvendar as contradi¢des desta sociedade,
instrumentalizando a classe trabalhadora para lutar por sua emancipacao.
(Ibidem, p.96).

Para além do ambiente musical, mencionamos ao longo deste estudo a forma como a
mulher aparece no cotidiano, vista e tratada de acordo com os discursos politicos, publicitario,
cotidiano etc. Além disso, as representacfes das mulheres do funk na midia e no proprio
universo funk passam pelas questBes de género e de classe socialmente construidas. As
mulheres do funk lutam para que seus significados sejam aceitos pela sociedade através de
estratégias para driblar a l6gica e os padrdes sociais impostos, procurando ser vistas de modo

a superar a relacdo de objeto a que o mercado a submete.

A figura feminina do funk estd em plena contestacdo, provocando um processo de
consolidacdo de um enraizamento popular do género, que passa a ocupar outros espacos na
indUstria de entretenimento popular, mesmo que sejam lugares subalternos da industria

cultural.

Com base nestas afirmacgdes questionamos: como a mulher é representada pelas letras
do funk no espago de fruicdo desse movimento, predominantemente masculinizado? Ou
melhor, a pergunta consiste em saber: 0 que marca a autenticidade da participacdo feminina
no movimento funk, tendo como lugar uma sociedade de mercado que valoriza mais 0 homem

do que a mulher e mais a mercadoria do que género humano?

O samba de carnaval, muito foi parecido com o funk como estratégia feminina para
ganhar espaco. Em geral, a utilizacdo do corpo e de elementos relacionados ao sexo e ao
prazer € comum quando observamos a identidade feminina nos dois ambientes.
Conscientemente ou ndo, a mulher traz a esses espacgos, uma pega-chave para a industria
cultural. Os padrdes séo diferenciados, as negras ganham mais espago no que se refere ao

belo, e também a mulher acima do peso determinada pela inddstria da moda. As cantoras do
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samba néo estdo incluidas no grupo de mulheres que utilizaram o corpo e a erotizagdo como

estratégia para aceitagao.

Marx compreende a estética como uma producdo histérica, apropriada pelo individuo
contemporaneo e declara posteriormente, pela sua subjetividade num processo de recria¢do do
jé existente, ampliando concretamente a existéncia humana. “Sem subjetividade a objetivagdo
humana na natureza seria impossivel. A objetivacdo da esséncia humana torna humano o
sentido do individuo, cria o sentido humano correspondente a riqueza plena da esséncia
humana” (MARX, 1974, p. 18).

Mr. Catra, segundo Medeiros (2006) discorda que o funk tenha sido sempre uma

mensagem machista.

N&o era um meio machista. Mas é que as mulheres sempre tiveram aquele pé
atrds de falar a verdade. Ai um dia chegaram a Deize Tigrona e a Tati
Quebra-Barraco, uma das meninas que ndo sdo providas de beleza, mas sdo
providas de atitude, né? E mulher é atitude. Mulher ndo é beleza. Mulher
pode ser uma princesa, se ela ndo tiver atitude, vocé vai ficar com ela uma
noite e na terceira noite vocé ja t4 de saco cheio daquela beleza toda.
(CATRA apud MEDEIROS, 2006, p.96).

Pode-se concluir que o movimento funk é dividido em geracfes. A primeira geracao
estaria relacionada a luta pelo direito ao movimento funk ser conhecido culturalmente, a
segunda geracdo seria formada por jovens que falam abertamente de sua sexualidade como

nossas funkeiras cariocas.

Retomando o senso estético-critico, no cenario dominante de arte-mercadoria, qual
seria 0 papel da musica enquanto dimenséo criativa humana? Qual é a diferenca entre a arte e
a arte ligeira da industria cultural? Qual seu papel na sociedade de mercado Capitalista, atual?
A industria cultural deixaria margem para 0 pensamento critico daqueles que produzem e

consomem a musica, no caso do funk carioca?

1.3 Cultura Popular e Cultura de Massa

Os conceitos de cultura popular e cultura de massa sdo bastante discutidos. As
afirmacdes séo de que a cultura popular é auténtica e a cultura de massa € 0 que se consome,

relacionada ao senso comum.
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Bosi (1992) analisa que a cultura de massa “entra na casa do cabloco ¢ do trabalhador
da periferia, ocupando-lhe as horas de lazer em que poderia desenvolver alguma forma
criativa de auto-expressao (...).” (p.328). Uma definicdo exata de cultura Popular € dificil
devido a polissemia de termos como “cultura” e “popular”. A cultura pode ser analisada como
uma cultura dominada, sendo construida numa situacdo de dominagdo, e mesmo dominada,

pode ser considerada uma cultura inteira.

Lukacs (1966) da um maior significado ao conceito ao introduzir na cultura as

atividades da arte. Neste trecho o autor traduz a cultura como um conjunto das media¢oes.

(...) el papel social de la cultura (y sobre todo el de la ciencia) consiste en
descubrir y introducir mediaciones entre una situacion previsible y el mejor
modo de actuar en ella. Pero una vez existentes esas mediaciones, una vez
introducidas en el uso general, pierden para los hombres que acttan en la
vida cotidiana su caracter de mediacion, y asi reaparece la inmediatez que
hemos descrito” (LUKACS, 1966, p. 45).

Na arte o individuo incorpora sempre algo que aprendeu com outro grupo. Mas, para
discutir o tema “cultura popular” vé-se necessario um aprofundamento da palavra cultura.
Podemos, através deste termo, ter sentidos diferenciados, basta perguntar a pessoas de
diferentes lugares, etnias e géneros e, teremos diversos significados. Para Bosi (1992, p.16)
“Cultura ¢ o conjunto das praticas, das técnicas, dos simbolos ¢ dos valores que se devem

transmitir as novas geragdes para garantir a reproducdo de um estado de coexisténcia social”.

H& dois sentidos de cultura mais utilizados, o primeiro ¢ o de cultura no sentido
erudito, com caracteristicas de quem domina a linguagem culta e entende de musicas e livros
destinados a elites de uma parcela da sociedade. Nesta concepcdo a origem é da Europa do
século XVIII, em um momento de profunda transformacdo e lucratividade oriunda da
revolucéo industrial. Bosi (1992) diz sobre a expanséo de cada faixa da cultura brasileira e
nos mostra a cultura erudita que cresce principalmente nas classes altas e nos segmentos mais

protegidos da classe média.

Neste sentido, a arte e a cultura surgem num contexto de critica as mudancas trazidas
pelo sistema capitalista. Na nogdo de cultura do saber erudito, a cultura e a arte seriam 0s
lugares em que os valores da Revolucdo Industrial ainda estariam presentes. A cultura seria
um campo aos quais os seres humanos se destinavam ao desenvolvimento do capitalismo
(FACINA, 2009).
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No outro sentido do termo a cultura esta relacionada aos costumes e praticas sociais de
qualquer grupo da sociedade. Visto numa concepcao antropoldgica existem culturas diferentes
e ndo, inferiores e superiores. Neste sentido, o funk como qualquer outro ritmo musical estaria

enquadrado na cultura.

Para lanni (1976) a cultura é um elemento fundamental da cultura burguesa, como o
principio da propriedade privada, o principio da liberdade de circulacdo das pessoas e coisas
na sociedade. Para o autor ¢ “um elemento nuclear dessa cultura a transformacéo das relagoes
burguesas, isto €, das relagdes capitalistas de producdo, em leis imutaveis naturais, ou leis

humanas universais”. (p.24)

O mesmo autor ainda salienta que os produtos culturais sdo alternadamente
encadeados em um conjunto de processos de reproducao do capital. Esse encadeamento é uma
exigéncia da organizacdo das relagdes politico-econémicas, fazendo com que a producéo
cultural participe das relacdes de interdependéncias, alienacdo e antagonismo que Vvé&o
caracterizar as relacOes capitalistas de produgdo. A cultura é um elemento essencial “a

reprodugdo das relagdes capitalistas, em escala nacional e internacional”. (p.13). Implica na

reproducdo de valores, ideias, principios e doutrinas. As for¢as produtivas e
as relagbes de produgdo, ou as relacGes de apropriagdo econdémica e
dominacdo politica ndo se encadeiam, reproduzem e expandem se ndo se
expressarem em ideias, valores, principios e doutrinas (ou formas de pensar)
organizados segundo as determinagBes béasicas do modo capitalista de
producdo. (Idem).

lanni (1976) analisa o capitalismo como modo de producdo material e intelectual,
sendo que tais esferas inserem-se no processo de reproducédo das relacfes capitalistas. E que a
producdo intelectual é a base da cultura capitalista, tanto no sentido material quanto no
espiritual, sendo a producéo intelectual a esséncia da ideologia burguesa. Numa sociedade
capitalista a ideologia da classe dominante influencia e predomina no pensamento de outras
classes sociais. Pode-se, assim, concluir que a producéo intelectual é o produto e a condicao
de funcionamento e reproducdo do capitalismo. “Nessas condi¢des, a industria material e a
industria cultural do capitalismo podem ser reorganizadas segundo os interesses das classes

dominantes postas numa conjuntura critica.” (Ibidem, p.14).
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A cultura no capitalismo revela os valores, ideias, principios e doutrinas presentes
tanto nas relagfes econdmicas e politicas como na producdo e difusdo de conhecimentos

cientificos e técnicos, inclusive na arte e aparece nas escolas, no teatro, na televisao, etc.

Ocorre que a cultura capitalista €, em ampla medida, a ideologia do conjunto
do sistema. Enquanto ideologia, ela reline, organiza e desenvolve os ideais,
valores, principios e doutrinas que indicam as condi¢cfes, os limites e as
direcBes do pensamento e do comportamento das pessoas, grupos e classes
sociais. (IANNI, 1976, p.26).

A industria cultural é a propria concepcédo de cultura do capitalismo. Quando falamos
em cultura, ndo temos como nao analisar a midia, pois a mesma tem seu proprio discurso que
nasce numa disputa com a cultura e a cultura popular, 0 que discutiremos nos tdpicos
seguintes. Analisando o termo “popular”, este surge em oposi¢do a cultura de massas. E em
contraponto a este conceito Adorno e Horkheimer definem nos anos 40 do século XX, o
termo Industria cultural, afirmando que a cultura de massas era transmitida como ideia de
producdo feita pelas massas, relacionando a cultura popular - sendo seus produtos os artefatos
produzidos diretamente para o consumo. Para esses autores a cultura estd rumo a
padronizacdo ndo sé dos produtos culturais, mas ao gosto do publico, como provoca outras
pasteurizacGes de manifestaces culturais, como a cultura popular. As classes subalternas
seriam 0 objeto da indudstria cultural e ndo o sujeito desta (ADORNO e HORKHEIMER,
1985).

Bosi (1992) diz que somos uma sociedade de consumidores de coisas, sejam elas de
signos e noticias, dessa industria cultural, que nos penetra, invade, nos habita e nos modela.
Contudo, Harvey (2004) conclui que a massa cultural é importante na definicdo da ordem
simbolica por meio da producéo de imagens para todos. Quanto mais a massa se volta para si
ou se alia a esta ou aquela classe dominante da sociedade, mais ela tende a mudar o sentido

moral e simbdlico. Em Gramsci (1968)

(...) cada grupo social, nascendo no terreno origindrio de uma funcao
essencial no mundo da producdo econdmica cria para si, a0 mesmo tempo,
de um modo organico, uma ou mais camadas de intelectuais que lhe dao
homogeneidade e consciéncia da propria funcdo, ndo apenas no campo
econbmico, mas também no social e no politico (GRAMSCI, 1968, p.03).
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Os aspectos da superestrutura, como a cultura, influenciam na estrutura organizacional
da sociedade. Gramsci ao discutir a classe dominante expande as demais classes fortalecendo
a posicdo social. As relacOes desiguais sdo reproduzidas e aceitas, baseadas na concessdo da

classe dominada. Para o autor o papel intelectual esta ligado a essa concepcéo.

Sobre a arte e a cultura,

Parece evidente que devemos falar de luta por uma “nova cultura”, e ndo por
uma “nova arte” (...) a arte é sempre ligada a determinada cultura; e ¢
lutando para reformar a cultura que se chega a modificar o “conteudo” da
arte, ndo de fora, mas sim de dentro, porque assim se modifica 0 homem
inteiro, na medida em gque se modificam seus sentimentos, suas concepcades,
bem como as relagbes das quais 0 homem é expressdo necessaria.
(GRAMSCI apud BRAZ, 2013).

Heller (2000) descreve a vida cotidiana como a vida de todo o homem na qual, todos
vivem independente do seu posto de divisao do trabalho intelectual e fisico. “A vida cotidiana
é a vida do homem inteiro; ou seja, 0 homem participa da vida cotidiana com todos os
aspectos de sua individualidade, de sua personalidade”. (HELLER, 2000, p.17). O homem
cotidiano ndo tem tempo e nem possibilidade de se absorver inteiramente, mesmo sendo
atuante e fruidor, ativo e receptivo, neste aspecto ndo pode aguca-lo em sua totalidade. O
significado da vida cotidiana tal como seu conteldo, ndo é apenas o heterogéneo, mas

igualmente o hierarquico.

Na concepcdo de Gramsci sobre a hegemonia como préatica politica da classe
dominante nas sociedades capitalistas, hd que suscitar o consentimento dos “dominados”
através de uma funcdo ideoldgica na constituicdo de um interesse geral. A conquista da
hegemonia ocorre quando desaparece o dirigente da classe que detém o poder politico,
quando a supremacia entra em crise, mesmo que se mantém a dominacdo. Isso acontece
guando a classe ndo sabe mais resolver os problemas da coletividade, pode levar a classe
subalterna a tornar-se dirigente. (SIMIONATTO, 1995).

Neste sentido o intelectual contribui na formacao da consciéncia social e politica do

grupo, indo ao encontro da concepgdo de autonomia.
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1.4 IndUstria cultural

O conceito de Indastria Cultural surge com as manifestacdes culturais, produzidas no
modo social em diferentes lugares. Conforme as manifestacdes evoluem de acordo com a
I6gica da economia e da administracdo, elas perdem a sua dimensdo de especificidade. A
indUstria cultural, segundo Adorno (1978), € um instrumento de opressdo que camufla as

contradicGes do capitalismo apontadas por Marx (1989).

As sociedades capitalistas para Marx sofrem duas contradicbes que impedem a
harmonia com uma vida econbmica estdvel. Uma das contradicdes seria 0 processo
competitivo de um mercado capitalista concentrado na propriedade do capital cada vez mais
nas maos do mercado, conduzindo a alienacdo, o que implicaria a acumulacdo de capital
privado, causando a reducao do poder de compra dos que nao tem condi¢bes econdmicas de
consumir. A outra contradicdo seria a organizacdo social representada por outra dindmica
econémica no capitalismo. Mesmo gerando mercadorias a sua estrutura de classe estaria
restrita a capacidade de consumo apenas de uma pequena parcela da populacdo, o que
implicaria o esgotamento dos recursos disponiveis. Ambas as contradicdes foram

solucionadas pelo imperialismo. (MARX, 1989).

O termo industria cultural foi criado por Adorno e Horkheimer, membros de um
grupo de filésofos da Escola de Frankfurt'!. Esses autores concluem que ao fazerem a anélise
da atuacdo dos meios de comunicacdo de massa, estes funcionavam como uma verdadeira

industria de produtos culturais.

Assim como a arte, oS meios de comunicagdo de massa e suas novas formas de
producdo cultural propiciariam mudancas na percep¢do do publico consumidor, podendo,
inclusive, gerar novas formas de mobilizacdo e contestacdo por parte desse publico, como

”alimentar a ilusao”.

Para Konder (2002) o impacto que a industria cultural moderna pode provocar no
publico ndo seria, portanto, necessariamente negativo, podendo, ao contrario, contribuir para a
emancipacdo desse publico e para a melhoria da sociedade, uma vez que ampliaria 0 seu

horizonte de conhecimento.

11 Refere-se a uma escola de teoria social interdisciplinar neo-marxista associada com o Instituto para Pesquisa
Social da Universidade de Frankfurt
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(...) dele (do cotidiano) se depreendem, em formas superiores de recepgao e
reproducdo da realidade, a ciéncia e a arte; diferenciam-se, constituem-se de
acordo com suas finalidades especificas, alcangam sua forma pura nessa
especificidade — que nasce das necessidades da vida social - para logo, em
consequiéncia de seus efeitos, de sua influéncia na vida dos homens,
desembocar de novo na corrente da vida cotidiana. (LUKACS, 1974, p. 11-
12 apud FREDERICO, 2000, p.3).

A ciéncia e a arte para Lukacs, como observa Frederico (2000) sdo consideradas como
formas puras de reflexo, se desenvolvem intensamente, por isso atingem uma visao depurada

da realidade.

No sistema hegeliano a arte desponta como o0 primeiro momento de
afirmacdo do Espirito Absoluto, a ser superado, em seguida, pela religido e
pela filosofia. A arte é definida por Hegel como a manifestacao sensivel do
Espirito. O aparecer sensivel do Espirito ndo se confunde com uma
aparéncia qualquer. A aparéncia é sempre a aparéncia necessaria de um
conteudo verdadeiro, de uma esséncia que precisa aparecer, mas gue nao se
identifica diretamente com a aparéncia. A arte, assim, é uma representacdo
gue nos conduz a uma realidade diferente de nosso cotidiano, pois nesta a
aparéncia cumpre a sua funcdo de ocultar a esséncia. Diferentemente da
experiéncia cotidiana, a arte nos fornece uma realidade autbnoma mais alta e
veridica. (FREDERICO, 2000, p.2).

Lukédcs e Adorno se baseiam nesse conceito dado por Hegel. Retomando a
argumentacdo da inddstria cultural, a mesma herdou a producdo em série, a padronizacédo e a
repeticdo. Podemos exemplificar com o funk, que depois de “evoluido”, dentro de uma
perspectiva de novos instrumentos e difusdo pela midia, é produzido em série, padronizado
numa linguagem e ritmos pré-estabelecidos pelas estratégias, repetidos ao gosto do publico-
consumidor. Contando com a técnica, as manifestacbes culturais passam pelo centro do
processo e vao ser operadas por grandes conglomerados econémicos. O Funk é operado por
grupos da midia na regido do Rio de Janeiro que vdo desde a fonografia, a discografia, ao
radio via satélite, a loja de CDs e DVDs, aos shows das MC’s, ou seja, produtos e
subprodutos. E todos os meandros dessa relagdo com o mercado séo vistos com muita

naturalidade.

Vianna (1990, p.1) afirma que o publico consumidor dos bailes gira em torno de 1
(hum) milh&o de pessoas

Estes numeros colocam o baile funk como uma das diversdes mais
“populares” da cidade. (...) Aparentemente, tal fendmeno poderia ser
interpretado como mais uma “imposicdo” da induastria cultural, aqui
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representada pelas multinacionais do disco, na sua tentativa maquiavélica de
homogeneizar toda a cultura do planeta, destruindo aquilo que ainda resta de
auténtico e “diferente” nas populag¢des “dominadas”.

As contradicGes da Industria cultural estdo presentes no funk através da hierarquizacao
das produces dos artistas, seja através das relacdes de trabalho existentes no meio, seja nas

formas de producdo e fruicdo, principalmente quando a questdo é relativa a mulher MC.

Para lanni (1976, p.24) as dimensdes espirituais ou intelectuais sé&o condigcfes e
produtos das relagdes de dominagdo e apropriacao. Sdo “as bases da inddstria cultural do
capitalismo, pois, nascem com o proprio sistema”. A cultura do capitalismo aparece ao
mesmo tempo em varios lugares como no governo, no banco, na televisdo, etc. Vemos que a
cultura capitalista é ampla na ideologia do conjunto do sistema. Esta ideia de que o
capitalismo é um modo de producdo material e espiritual esta presente na ideia de Industria

cultural.

A industria cultural sdo “as ideias, nog¢des, valores e doutrinas produzidas no interior
do préprio capitalismo, como exigéncia de sua formacdo e reproducdo, que compdem a
cultura espiritual do capitalismo.” (Idem). O principio da propriedade privada e o principio da
liberdade de circulacdo das pessoas e das coisas na sociedade sdo elementos fundamentais da

cultura burguesa.

A entrada da mulher brasileira no mercado de trabalho e o aumento de sua
escolaridade nos ultimos tempos acontecem devido a evolucdo dos seus valores sociais. As
mulheres mais instruidas tornam-se mais disponiveis para a atividade econdmica e a
deterioracdo dos salédrios reais que nos ultimos anos as tém obrigado a buscar uma
complementacdo da renda familiar e mesmo a sustentar elas préprias, a familia, quando o

companheiro esta desempregado, abandona a familia ou ndo assume a paternidade dos filhos.

Para Marx (apud LOWY e BENSAID, 2000) “o trabalho, em um sentido amplo, é
qualquer atividade humana que possibilite expressar a individualidade daquele que o exerce”,
ou ainda, “qualquer dispéndio de for¢a humana” (...) “abstraindo seu carater util”. (p.85).
Marx (apud KONDER, 2002) argumenta também que “o trabalho é a primeira atividade do
ser humano como ser humano. E pelo trabalho que passa a existir a contraposicio
sujeito/objeto”. (p.35) E mais “O trabalho ¢ a atividade pela qual o ser humano se criou a si

mesmo; pelo trabalho ele transforma o mundo e se transforma”. (p.35).

Em Lukacs, o trabalho:
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enquanto formador de valores-de-uso, enquanto trabalho Gtil € uma condicéo
de existéncia do homem, independente de todas as formas de sociedade; €
uma necessidade natural eterna, que tem a funcdo de mediatizar o
intercdmbio organico entre 0 homem e a natureza, ou seja, a vida dos
homens. Através do trabalho, tem lugar uma dupla transformacdo. Por um
lado, o préprio homem que trabalha é transformado pelo seu trabalho; ele
atua sobre a natureza exterior e modifica, a0 mesmo tempo, a sua propria
natureza; desenvolve as potencias nela oculta e subordina as forcas da
natureza ao seu préprio poder. Por outro lado, os objetos e as forgas da
natureza sdo transformados em meios, em objetos de trabalho, em matérias-
primas, etc. (...) (LUKACS, 1979, p.16).

Para Lukacs é a partir do trabalho que o homem media suas realizacbes entre as
necessidades e satisfacdes. Através do processo de trabalho o homem se coloca na relacéo
sujeito/objeto (ponto de vista ontoldgico) e por esta relacdo abrem-se possibilidades da acéo

humana sobre o objeto.

Adorno (1980) refere & musica atual como mercadoria, sendo que 0s seus valores ndo
sdo compreendidos ou apreendidos pelo consumidor. Essinger (2005) acrescenta que a masica
nos Estados Unidos é como instrumento para a propaganda comercial de mercadorias, é

preciso comprar para poder ouvir a musica.

Para Adorno (1980) Marx descreve o caréater fetichista da mercadoria como honradez
daquilo que é autofabricado na qualidade de valor de troca alienado ao produtor e ao
consumidor. Em Marx a forma que a mercadoria devolve aos homens, o carater social do
trabalho como produto do mesmo, faz com que reflita na relacdo social com o trabalho, uma
relagcdo social de objetos existentes fora deles. Trata-se do reflexo daquilo que se paga no
mercado pelo produto.

A arte ¢ a ciéncia, em Lukacs, sdo consideradas como reflexo da realidade “sao formas
desenvolvidas de reflexo, de recep¢do, da realidade objetiva na consciéncia dos homens”.
(FREDERICO, 2000, p.3). A estética surge pela reflexdo da arte na vida cotidiana, faz com
que o reflexo da vida cotidiana pressuponha um materialismo. A partir dai 0 mundo exterior

independe de sua consciéncia.

Lukécs privilegia a ciéncia e a arte como formas puras de reflexo, mas entre
elas, num fecundo ponto médio, localiza o reflexo préprio da vida cotidiana
(a consciéncia do homem comum). A vida cotidiana € o ponto de partida e o
ponto de chegada: é dela que provém a necessidade de o homem objetivar-
se, ir além de seus limites habituais; e é para a vida cotidiana que retornam
0s produtos de suas objetivacdes. Com isso, a vida social dos homens &
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permanentemente enriquecida com as aquisi¢des advindas das conquistas da
arte e da ciéncia. (FREDERICO, 2000, p.3).

Numa visdo monista e ontolégica da realidade, Lukacs entende a vida cotidiana como

uma manifestacdo do ser social e ndo uma construcdo do pensamento.

Enquanto a arte e a ciéncia se desenvolvem intensamente e, por isso,
atingem uma visdo depurada da realidade, 0 pensamento cotidiano debate-se
com os seus limites. Evidentemente, existe nele j& um conhecimento (=
reflexo) do mundo exterior. Basta pensar aqui no trabalho e na linguagem,
formas bésicas de objetivacdo da vida cotidiana. O trabalho aproxima-se da
arte (artesanato), mas seu compromisso com a subsisténcia tolhe a
possibilidade de desenvolvimento. Ele também aproxima-se da ciéncia, mas
sua natureza fluida e mutével impede sua identificagio com o reflexo
universalizante e abstrato, préprio da atividade cientifica. (Ibidem, p.4).

Em Lukéacs a arte parte da vida cotidiana retomando a ela mesma, com objetivo de
elevacdo na consciéncia dos homens. A arte rompe com a vida cotidiana como um processo
continuo de enriquecimento da humanidade, sendo capaz de produzir momentos histéricos da
evolucdo humana com o objetivo de alcancar os individuos numa perspectiva da realidade do

artista. (Idem)

A arte para Lukéacs preocupa em figurar a realidade na apresentacdo caética da vida
cotidiana, nos apresenta uma figuragcdo que media a realidade na criagdo do meio homogéneo
da propria atividade artistica. Isso significa uma “ruptura com a vida cotidiana, marcada pela

heterogeneidade, na qual o homem s participa da superficie dos fendmenos.”. (Ibidem, p.5).

Podemos ressaltar a importancia da problematizacdo da nossa pesquisa, questionando
como o particular (subjetivo) se coaduna com o objetivo (reflexdo critica) partindo da reflexdo
artistica que tem origem no cotidiano, do movimento e representacdo feminina que se
expande midiaticamente, e ao cotidiano retorna. A teoria lukacsiana mostra que todas as

formas de ideagdo sdo formas distintas do reflexo da realidade cotidiana.

Em Lessa (2006) a ideia a ser objetivada se transforma em objeto, como parte da
realidade passando a influéncia para evolucdo da mesma realidade que faz parte. Os atos que
transformam a ideacdo séo através da objetivacdo, construidos previamente pela consciéncia,
0 que apenas era uma ideia se consubstancia em um novo objeto antes inexistente que possui

uma historia prépria.
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As variagdes teleoldgicas expressam a especificidade do ser social e a complexificacdo
do contetido dindmico da totalidade social. Produzem-se novas objetivaces, o funk seria uma
delas que sofre uma inflexdo com a entrada da mulher num dado momento do cotidiano vivo
das favelas cariocas, com suas necessidades materiais em que a crise do desemprego e a
ofensiva do mercado, sdo determinantes importantes, combinacdes e atribuigdes distintas das
presentes nas formas naturais ou como sdo colocadas num momento historico e negadas na
constituicdo do ser social. Os elementos da natureza transformam em novas possibilidades e
alternativas para a realizacdo de novas idealizacdes, desmistificando a capacidade
determinista, absoluta e restritiva. Em Braz (2003) o individuo pode superar sua singularidade
quando se tem o alcance da consciéncia humano-genérica e acrescenta que na vida cotidiana
em sua “insuprimibilidade ontoldgica” ¢ um dos niveis constitutivos do histérico onde o

cotidiano ndo existe fora da historia.

Gramsci retoma a visao ontologica de Marx, que considera o “ser” a partir de uma
busca por satisfacdo de suas necessidades imediatas e humanas, encontrando no processo de

trabalho a Unica forma de humanizar-se, de sobreviver as mudancas da natureza e domina-la.

O trabalho ¢ antes de tudo um ato que decorre entre 0 homem e a natureza. O
homem representa, ele proprio, diante da natureza, o papel de uma forca
natural. As forgas de que o seu corpo é dotado, bracos e pernas, cabecas e
maos, sdo por ele postas em movimento, a fim de se apropriar das matérias,
dando-lhes uma forma (til a sua vida. Ao mesmo tempo que, através deste
movimento, atua sobre a natureza exterior e a modifica, modifica também a
sua propria natureza e desenvolve faculdades que nela estavam adormecidas.
(MARX e ENGELS, 1979, p.27).

Portanto, o homem se distingue dos animais pelo “trabalho” e este trabalho ¢ comum a
todos os seres humanos. Na teoria Marxista é impossivel a exploragdo do trabalho de uma
minoria sob o trabalho da maioria. Gramsci desenvolve sua andlise sobre os intelectuais
mediante a estratégia de transformar a sociedade capitalista através da “contra-hegemonia”.
(SIMIONATTO, 1995).

1.5 A midia, o mercado e entrada da mulher no funk

A midia é considerada como um fenémeno do mercado, setor de servicos de maior

lucratividade, que sob a logica de globalizagdo econdmica, passa a ter hegemonia ao lado do
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setor financeiro, moldando a realidade conforme os interesses e valores privados.

Heller (2000), analisando a vida cotidiana, diz que em todas as esferas da realidade, a
que mais se presta € a alienacgdo. “Por causa da coexisténcia “muda”, em-si, de particularidade

e genericidade, a atividade cotidiana pode ser atividade humano-genérica ndo consciente
(...)" (p.37).

Marx em seu estudo sobre alienacdo analisa o trabalho e a alienagdo humana atraves do
fetichismo, onde o individuo valoriza os bens materiais e deixa de admirar a inteligéncia do
sujeito, passando a dar mais valor ao capital que ao sujeito. “(...) alienacdo ¢ sempre alienacao
em face de alguma coisa e, mais precisamente em face das possibilidades concretas de
desenvolvimento genérico da humanidade.” (HELLER, 2000, p.37).

A midia televisiva pode ser utilizada de diversas formas, interferindo necessariamente
em suas reflexdes nos mais variados aspectos da vida. A televisdo € considerada um
instrumento poderoso de dominacdo, utilizando a linguagem, mas acima de tudo a imagem,

que, pela auséncia de sentido, muitas vezes adultera a realidade.

Na midia, a alienacdo ocorre quando ha um dominio de algo real por um fato
irrelevante. Sofremos a influéncia da midia na exploracdo das imagens e na inducdo ao
consumismo. Esta alienacdo por parte da midia burguesa domina o0 senso comum,
aumentando a forma de consciéncia ingénua e alienada. A alienagdo afeta 0 homem moderno,

ameacando o seu trabalho e a consciéncia humana para torna-la cada vez mais mercantilizada.

Com o uso de mecanismos cognitivos, a midia faz do cotidiano um elemento que define
0 que alimenta em suas programacdes diarias, fazendo com que o telespectador se identifique

com seu contetido, se vendo contemplado com os produtos vendidos.

Na sociedade capitalista, que gira em torno do mercado e se baseia na
generalizagéo da producdo de mercadorias, 0 movimento dos objetos comeca
a invadir todas as esferas da vida humana e passa a camuflar todos os
movimentos subjetivos, quando a propria forca humana de trabalho é
vendida em troca de um salério e se torna uma mercadoria igual as outras.
(KONDER, 2002, p.60).

A vida cotidiana embora possa constituir indubitavelmente, hd um terreno que propicia a
alienagdo. Heller (2000) acrescenta que “Quanto maior for a alienagdo produzida pela
estrutura econdmica de uma sociedade dada, tanto mais a vida cotidiana irradiara sua prépria

alienacdo para as demais esferas.” (p.38).
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A televisdo é vista no dmbito da esfera publica brasileira em seu papel de conferir
visibilidade e contribuir para o debate politico-cultural das questdes relativas a comunidades
carentes. No entanto, a midia esconde a divisdo de classes e a realidade da favela, onde

vivem os trabalhadores.

Konder (2000) diz que 0 homem burgués ndo tem consciéncia de que sua diversao passa
por meio do consumo de produtos que a midia oferece, nas condi¢des da “livre concorréncia”.
H& um aumento exagerado das informacdes dadas pela midia, de modo a provocar numa

confusdo do que é essencial e o que é ilusorio.

1.6 Os caminhos da mulher no Funk Carioca: Novos valores e trabalho

A presenca feminina no funk foi marcada por acontecimentos importantes na historia
que conduz o funk a um movimento conhecido culturalmente. Para as mulheres MC'’s do funk
carioca tudo se inicia em 1991, num periodo em que Rémulo Costa (da equipe de som do
Furacdo 2000) casa com Verdnica Costa, eleita em 2004 vereadora da cidade do Rio de
Janeiro, pelo Partido Liberal (PL). Adotando como plataforma politica a defesa do funk a
referida produtora de funk obteve 37 mil votos, sendo eleita a quarta VVereadora mais votada
na eleicdo. Veronica e Rémulo Costa sdo chamados pelos frequentadores dos bailes funk
Carioca, Mae Loira e Pai Moreno. Em 2002, Ver6nica monta sua propria Equipe Glamurosa,

dedicada ao que chamava “funk do bem”.

A cantora Fernanda Abreu comp6s uma musica chamada “tipos cariocas”, que retrata
o0s habitos e preferéncias dos cariocas, e foi com essa can¢do que ela aproximou pela primeira
vez do funk, género ao qual ficara associada. O funk, com apoio e liberado pelas mulheres, e
com sua projecdo na midia adquiriu um grande publico por meio dos programas e novelas

televisivas.

O sonho dos frequentadores dos bailes se tornou realidade em junho de 1994, através
da apresentadora Xuxa, que inaugurou o programa Xuxa Park, no quadro Xuxa Park Hits com
a participacdo do Dj Marlboro, permanecendo no ar durante trés anos. Assim, o Dj ganharia
do Jornal o Dia uma coluna chamada Galera dedicada ao funk. (ESSINGER, 2005).

Enquanto isso, a equipe Furacdo 2000 também tentava entrar na televisdo. Verodnica

Costa, com sonho de infancia de ser jornalista, ao oferecer projetos as redes de TV conseguiu
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um contrato na rede CNT, que apostou em 1994 na proposta ousada de um programa com
poucos recursos financeiros, a qual atingiu um sucesso de 13 pontos no Ibope. O passo

seguinte foi em 1995 com o langcamento do programa em rede nacional.

Nesta mesma época existiam os Bailes de Corredor'?, o que Essinger (2005) interpreta
como uma divisdo de lutadores das facgOes — Terceiro Comando e Comando Vermelho. A
briga era por territdrio. Os confrontos entre as galeras ocorridos durante os bailes, divulgados
pela midia, contribuiram para a visdo marginalizada sobre o movimento, o que inclui os bailes
e 0 proprio estilo musical. Como consequéncia é criado uma serie de mecanismos de

repressao e controle sobre o movimento.

Uma das primeiras mulheres MC a ter grande destaque no Funk foi em 2001, a MC
Vanessinha, com a masica “Pikachu” (“Me chama pra sair, olha a decepcdo/ me leva pro
cinema pra assistir Pokemon/ se liga no papo reto que eu vou mandar pra tu/ eu quero € ir
pro Motel pra brincar com o Pikachu”), cantando a sua decepcdo diante do parceiro,
decretando seu verdadeiro desejo. No mesmo ano de 2001, o ator Alexandre Frota, criou o
grupo Funk Beat, cujas atraces eram as dancarinas mascaradas (a enfermeira do Funk e a
Ninja do Funk), que ndo fizeram sucesso. Surge em seguida a MC Lady Lu que cantava o

Funk “Loucura, loucura” (“Lindo, tes@o, bonito e gostosao™).

Ainda em 2001, no programa fantastico da Rede Globo de Televiséo, foi apresentado
0 caso das gravidas do Funk, meninas de 12 anos que de minissaia e sem calcinha
frequentavam os bailes, participando de uma coreografia chamada “trenzinhos” por meio da
gual mantinha-se relacGes sexuais em plena pista de danca. As gravidas quase nenhuma
certeza tinham de quem era o pai verdadeiro. Muitas acusagdes surgiram depois das
apresentacoes do grupo “Gaiolas das popozudas”, que se apresentavam seminuas numa gaiola

e s6 de calcinhas enquanto eram bolinadas pelos jovens.

Podemos observar que neste periodo do Movimento, ocorreram mudancas de valores e
normas sociais de género, mostrando que o ser social é historicamente determinado,
questionando o padrdo de desenvolvimento e criando novos valores e normas sociais. Na
medida em que ocorre a transformacdo, atinge as representagdes de género, que constituem os

papéis de cada um em seu modo de ser.

12 Tipo de baile de violéncia explicita muito comum na década de 90, onde as galeras regionalizadas pela cidade
em Lado A e Lado B se confrontam violentamente. O baile é conduzido pelas montagens das equipes de som
(espécie de funk cujo ritmo é o grito de guerra das galeras, ritmo estimula a violéncia e a euforia).
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Neste periodo o movimento é visto como uma construcdo cultural que transcende os
séculos, passando pelas representacfes transmitidas de geracdo em geracdo e que, constituida
em “cultura”, define o lugar do homem e da mulher com ambitos diferenciados e antagdnicos.
Mesmo com a grande transformacao dos costumes e valores que vém ocorrendo nas ultimas
décadas, ainda perduram muitas discriminag@es, muitas vezes ocultas, relacionadas a género
(SWAIN, 2001).

Discorrendo sobre o que exple 0 autor acima, inUmeros sdo 0s instrumentos de
socializacdo para conformacdo da identidade de género. RelacBes sociais complexas
interagem em diversos niveis, sejam eles no &mbito familiar, comunitario e nas politicas
publicas que se fazem presentes, ndo s6 no dominio das préaticas, mas também no dominio
psiquico. Tais relacbes definem-se, portanto, pela colocacdo de papéis sociais, representacdes
e expectativas de comportamentos, partindo de uma caracterizacéo biolégica do masculino e

do feminino, da masculinidade e da feminilidade.

Ademais, essa defini¢do restrita de papéis sociais da origem a relacdo de opressao,
exploracdo e injustica. A natureza da mulher é a todo momento, passivel de ser perdida, sendo
assim é necessario que ela seja constantemente apreendida, controlada, vigiada. Entende-se
entdo que a perda da feminilidade ou a masculinidade ¢ uma ameaca constante, e para que
iISSO ndo ocorra existem regras que devem ser acatadas desde a infancia, nos tipos de
brincadeiras, nos modos proprios de ser de meninos e meninas em cada sociedade e classes

sociais.

Moreira (2002) e Carloto (2001) corroboram com a ideia de que as atividades
masculinas sdo distintas das femininas, em espacos produzidos pelas esferas domésticas e
publicas. Cada uma destas pertence a um dos géneros, dificeis de sobreporem. O afastamento

da mulher da esfera doméstica é muitas vezes tido como uma degradac¢ao moral.

O destino de identidades e atividades como a separagdo dos dmbitos de agdo para
homens e mulheres, que estdo valorizados de forma diferente, é a expressdo social da
desigualdade (VELOSO, 2001). Desta valorizacao desigual surge um acesso tambem desigual

ao poder e aos recursos, 0 que hierarquiza as relacdes entre homens e mulheres.

Até 2001, rarissimas eram as figuras femininas no Funk Carioca. Os possuidores do
disco Funkmania, produzido por Marlboro em 1993, lembram a Monique furacdo, MC de 13

anos com o refrao “meld da vadia”. Ja na linha erodtica do funk tem o “Bonde das Panteras”
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(MC Indiara) com 0 sucesso - “Descontrolada” — “Ah, que isso, elas estdo descontroladas!/
elas sobe, elas desce, elas dd uma rodada, elas estdo descontroladas!”.

Sobre as vestimentas das mulheres do funk, as mesmas utilizavam um conjunto de
shorts e tops, porque dao liberdade de movimento para dangarem, no entanto em
2010 também se renderam aos vestidos. A cantora da “Gaiola das Popozudas”, Valeska
Santos, afirmou em entrevista no mesmo ano, que adotou os vestidos, porque o shortinho e 0
top se tornaram basicos enquanto o vestido € “hit”, pois deixa qualquer mulher mais elegante

e para quem ja tem um corpo bonito, fica inda mais “gostosa”. (ESSINGER, 2005).

Em 2008, dangarinas eram chamadas de ‘“cachorras”, “tchutchucas”, “depravadas”,
“galinhas”, “potrancas” e ‘“vagabas”. Atualmente os apelidos estdo mais respeitosos, 0s
tempos sdo outros e os frequentadores do funk elogiam os pontos positivos das mulheres. A
primeira  foi Andressa  Soares, ex-dancarinado MC  Creu, apelidada de Mulher
Melancia devido ao glateo avantajado; sua parceira Daiane também recebeu um apelido,
a Mulher Jaca, “que igualmente a fruta, € feia, tem casca dura, mas é gostosa”. (Idem).

Aquilo gue antes era pecaminoso, hoje é entendido como sensual. Podemos observar
nos estudos de Bakhtin (1987), que evidencia como o discurso oficial se apropria da
festividade, de proibices e medos, respaldado muitas vezes nos valores que regiam o
discurso religioso. Este, dentre os varios tabus e preconceitos gerados no interior do embate
ideoldgico, liberdade X proibicdo, contempla a sexualidade como um dos vieses a serem
combatidos. O que até entdo era entendido como parte das festas populares e percebido como
completamente integrado, tanto no vocabulario da praca como na exaltacdo do chamado
“baixo estrato corpoéreo e do corpo grotesco”, passa a Ser escuro, obtuso, feio e pecaminoso

logo excluido.

No funk, segundo Lopes (2011), as performances de género sdo encenadas de modo
polarizado, no espaco da sexualidade e no espago do compromisso com o casamento. Existe
nesta polarizagdo uma énfase na dominagdo masculina e nos padrdes assimétricos dos
géneros. De um lado o jovem sedutor, macho que tudo pode e, de outro, o personagem fiel e

amante.

Na linguagem do funk, mesmo existindo esta énfase na dominacdo masculina e nos
padrdes assimétricos das relacdes de género, isso néo significa que as mulheres se posicionam

de forma passiva ou alienada. Bakhtin (1993) diz que h& nessas manifestagdes grotescas
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tracos de uma insatisfacdo com a cultura hegemaénica, que deflagra um sentimento de revolta

contra vérias formas de dominagéo.

No funk, além das mulheres frutas, temos outras personagens como a ‘“novinha”.
Trata-se de uma amante que é simbolizada pela juventude, objeto de desejo ou como aquela
que da prazer ao homem. (LOPES, 2011).

Para isso Scott (1995) questiona sobre a necessidade de rever se estamos no “campo
das relagdes assimétricas de poder social”, pois a concepcao de que o poder social ¢ unificado,
coerente e centralizado imobiliza qualquer tentativa inovadora. Apoia-se no conceito de
poder, de Michel Foucault, entendido como constelagcbes dispersas de relagcdes desiguais,
discursivamente constituidas em diferentes campos sociais. Scott continua explicando que
esses campos sdo entendidos como processos e estruturas, que abrigam o conceito, utilizado
por Foucault: capacidade do ser humano de autodominio gerenciar no embate constante com

as maltiplas circunstancias de vida:

(...) construir uma identidade, uma vida, um conjunto de relagdes, uma
sociedade estabelecida dentro de certos limites e dotada de uma linguagem —
uma linguagem conceitual que estabeleca fronteiras e contenha, ao mesmo
tempo, a possibilidade de negacdo, da resisténcia, da reinterpretacdo e
permita 0 jogo da invencdo metaférica e da imaginacdo. (SCOTT, 1995,
p.86)

Para Scott (1995), a questdo da dominacdo de género ndo deve ser encarada como algo
natural, ou simplesmente explicavel. No interior de cada situacdo social e histérica, podem-se
identificar resisténcia e multiplas versdes que, sdo mantidas, transformadas ou sustentadas,
dependendo do aprofundamento tedrico empregado como lente para interpretar, avangar e

elucidar essa dominagéo.

Lopes (2011) afirma ter um novo tipo de feminismo no funk:

(...) o problema da violéncia de género ndo est4d no funk, mas na cultura
brasileira de um modo geral (...) o funk seria um tipo de novo feminismo,
passa por uma compreensdao muito superficial dos “bastidores” do mundo
funk, como também do proprio termo “feminismo”. E preciso reconhecer
que, no chamado “funk-putaria”, muitas jovens ganharam voz e visibilidade
na cena funk, bem como algumas performances funkeiras passaram a
subverter certos significados tradicionalmente atribuidos a identidade de
homens e mulheres. Porém, isso ndo significa -, que essas vozes femininas
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do funk por si s6 configurem ou reivindiquem para si “um novo tipo de
feminismo™. (p.155).

As construcdes de valores a partir das caracteristicas fisicas estabelecem funcgdes de
géneros sociais. As mulheres por sua “fragilidade” fisica, consideradas doces e indefesas; o
homem € tido como responsavel pelo trabalho, pela mente e pelo saber. Pelos conceitos
apresentados ja se considera que o homem, devido a sua forga, é capaz de liderar, enquanto
que a mulher deve segui-lo. A partir dai ja se determina entdo, o dominante e 0 dominado,

historicamente as caracteristicas fisicas determinavam quem deveria liderar.

No ano de 2008, uma das primeiras Rodas de Funk realizadas pelo “Movimento Funk
¢ cultura”, foi organizada por uma mulher, a Professora Adriana Facina do Museu Histérico
Nacional da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Lido e aprovado em sua casa, O
manifesto da destaque ao funk como uma das principais formas de cultura, de lazer e de
trabalho da juventude das favelas. Ao mesmo tempo em que o manifesto se torna um
instrumento de fortalecimento da identidade, enuncia qual o tipo de exclusdo que essa

identidade constroi, analisa Lopes (2011).

As possibilidades de transformacdo do senso comum estdo, para Gramsci, no mundo
social. As diferentes remuneracdes no mercado de trabalho, por exemplo, séo partes
importantes da desigualdade entre os sexos que se reproduzem ao longo da historia do
capitalismo. Mas existem muitas outras esferas de injustica contra as mulheres: na divisao do
trabalho dentro do lar, no grau de cuidados ou de educacéo recebidos, na liberdade de escolha,

respeito ao tipo de vida que se deseja levar.

O assedio sexual é uma realidade para a mulher no mundo do trabalho, consequéncia
de uma cultura que coloca 0 homem em posigdo superior, que naturaliza a condicao de género
num patamar de inferiorizacdo. Ou seja, essa condigdo é explorada pelo mercado e medida de
lucratividade relativa, devido, aos direitos trabalhistas, como licenca gestante, amamentacao e
cuidados de chefe de familia que hoje € uma realidade nas favelas do Brasil. Para Moreira
(2002), a expressdo do interesse do homem pela mulher é tida como forma de autoafirmacédo
da masculinidade. Se caracteriza quando é utilizada a condigdo de poder, tentando subjugar a
pessoa abordada ao seu interesse sexual. Contudo, este enfoque apenas ilustra uma esfera

interpessoal das relagdes sociais.
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Conforme os dados do Programa Nacional de Amostra de Domicilios - PNAD é
crescente a taxa de participacdo das mulheres no mercado de trabalho, mas estas ainda sofrem
uma série de desigualdades. Apesar do crescimento das taxas de escolaridade para todos 0s
segmentos, as mulheres negras ainda apresentam taxas menores que as mulheres brancas. Isto
tem impacto em sua entrada desigual ao mercado de trabalho, principalmente no que se refere

ao rendimento.

A organizacdo das mulheres em torno de agendas especificas estd resultando na
ocupacdo de espacos tradicionalmente reservados aos homens. As mulheres, hoje, ocupam
postos da magistratura, como espacos conquistados no Legislativo e ja estdo alcancando
espacos importantes no Executivo, como Governadoras, Prefeitas e Presidentes. Isso é o
resultado de lutas, dos movimentos de mulheres, desde o inicio do século XIX contra a

opressao e a discriminacdo, exigindo a ampliacdo de seus direitos civis e politicos.

N&o ha ddvidas de que nos altimos anos a mulher estid cada vez mais presente no
mercado de trabalho. Este fendBmeno mundial tem ocorrido tanto em paises desenvolvidos
como naqueles em desenvolvimento. E importante, no entanto, ressaltarmos que a insercéo da
mulher negra no mundo do trabalho vem sendo acompanhada ao longo desses anos por
elevado grau de discriminacéo, ndo sé no que tange a qualidade das ocupagdes que tém sido
criadas no setor formal e informal, mas principalmente no que se refere a desigualdade

salarial entre homens e mulheres. A revista Econdmica enfatiza que:

Apesar de todos 0s avancos e da presenca cada vez maior das mulheres no
mercado de trabalho, a convencdo de género que relaciona mulheres,
feminino e feminilidade aos chamados afazeres domésticos continua
praticamente intocada na sociedade brasileira. E verdade que muitas
conquistas foram alcancadas e barreiras foram quebradas, mas neste quesito,
muito pouco se vé de transformacdo. Isto se torna ainda mais evidente
qguando se olha para um fendmeno tdo presente na realidade brasileira: o
trabalho doméstico remunerado. Sua importancia quantitativa, em especial
para as mulheres negras, reflete uma dindmica que faz com que as mulheres
que se inserem no mercado de trabalho e possuem renda familiar suficiente
deleguem o trabalho doméstico a outras mulheres (ECONOMICA, p.18,
2010).

A “feminiza¢do” do mercado de trabalho ¢é resultado do aumento do nivel de
escolaridade da mulher brasileira nos altimos anos, acontece gracas a evolucdo dos seus
valores sociais. Este fator tem levado também a queda da taxa de fecundidade devido a

adoc¢do de meétodos anticonceptivos, 0s quais se tornaram mais acessiveis e diversificados nos
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ultimos tempos. Desse modo, mulheres mais instruidas acabam tendo menor nimero de
filhos, 0 que as tornam mais disponiveis para a atividade econémica. O segundo fator
preponderante refere-se a deterioracdo dos salarios reais dos Ultimos anos, o que tem obrigado

muitas mulheres a buscar uma complementacéo da renda familiar.

Apesar deste avango no Brasil, as discriminagdes raciais tém atuado como eixos
estruturantes dos padrdes de exclusdo social. Esta I6gica se reflete no mercado de trabalho, no
qual as mulheres negras, especialmente, vivenciam as situacdes desfavoraveis sofrendo uma

tripla discriminacao racial, de classe e de género.

Tabela 1: Mulheres de 10 anos ou mais de idade — cor/raca, grupos de idade (Trabalho) e
anos de estudos (Educacdo) — 1999/2009

Indicadores
(POPULACAOQ) 1999 2009

Cor/raca Regido Sudeste Regido Sudeste
Branca 23 309 802 64,8 23988 57,7

Preta 2418 042 6,7 3152 7,6
Parda 9 925 069 27,6 14009 33,7

Outra 298 807 0,8 391 0,9
Grupos de idade Regido Sudeste Regido sudeste

(TRABALHO)

10 a 14 anos 175 896 1,4 101 0,6

15a 17 anos 424 630 3,5 346 2,0

18 a 19 anos 588 402 4,8 570 3,3
20 a 24 anos 6 511 920 (20 a 39 | 53,2 1946 11,3

anos)
25a29anos @ | ---—--- 2338 13,6
30a39anos | ------- 4454 25,9
40 a 49 anos 3953 967 (40 a 59 | 32,3 3989 23,2
anos)
Grupos de anos de
estudos Regido Sudeste Regido sudeste
(EDUCACAOQ)
Sem  instrucdo e | 2856 495 9,5 2632 7,2
menos de 1 ano

1a 3 anos 4 409 552 14,6 3701 10,2
4 a7 anos 10 616 116 35,1 9572 26,3
8 a 10 anos 5070 742 16,8 6084 16,7
11 anos ou mais 7 203 154 23,8 14348 39,5

Fonte: IBGE, Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios, 1999-2009.
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A tabela 1 mostra as mulheres na faixa etaria de 10 ou mais, segundo cor/raca e grupos
de idade e anos de estudos na regido Sudeste. Observa-se uma maior populacdo na regiéo
Sudeste entre as mulheres brancas em relacdo a preta e parda, tanto em 1999, quanto dez anos
depois. E importante frisar que em 2009 os indicadores econdmicos refletem que sucedeu o

periodo recessivo registrado apos a crise mundial no final de 2008:

A crise chegou ao Brasil nos ultimos meses de 2008 e atingiu 0s setores
econdémicos em diferentes tempos e intensidades. As contas externas
brasileiras foram afetadas, mas o ano de 2008 ndo fechou sua contabilidade
macroecondmica com saldo negativo no balanco de transagGes correntes, ja
que a crise foi restrita aos Ultimos trés meses do ano e isto, provavelmente,
possibilitou um resultado ainda positivo. Apesar de representar retracdo, o
PIB brasileiro vem diminuindo menos do que nos paises centrais e 0s
indicadores de saude financeira do pais sio bons (OBSERVATORIO
BRASIL DA IGUALDADE DE GENERO, p.11, 2009).

Assim, os indicadores de 2009, mudam apos a crise econémica. H4 um aumento no
indicador de escolaridade (com 11 anos ou mais de estudos) e tal resultado constata a procura

das mulheres por mais qualificacdo e sua maior inser¢cdo no mercado de trabalho.

O que se torna claro nesta tabela é com relacdo a cor/raca da mulher, onde se observa
uma variavel, de 7,6 em 1999 para 57,7 em 2009 com a mulher branca, que discrimina a
inser¢do no mercado de trabalho As mulheres negras sdo a sintese da dupla discriminacao de
sexo e cor na sociedade brasileira: mais pobres, em situacdes de trabalho mais precéarias, com
rendimentos menores e as mais altas taxas de desemprego. Abaixo, segue grafico com a
distribuicdo percentual de cor e raca no Brasil no periodo de 1999 e 2009, para analise da

populacdo em todo o pais.

Gréfico 1: Distribuicdo percentual da populagao por cor ou raca no brasil — 1999/2009.

Grafico 8. 2 - Distribuicdo percentual da populacao, por cor ou raca

o Brasil - 1999/2009
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Fonte: IBGE, Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios 1998/2009.
(1) Exclusive a populacdo rural de Rondénia, Acre, Amazonas, Roraima, Pard e Amapa.

Fonte: IBGE, Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios, 1999-2009.
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O Brasil, que se favoreceu do trabalho escravo ao longo de mais de quatro séculos,
colocou a margem o seu principal agente construtor, 0 negro, que passou a viver na miséria,
sem trabalho, sem possibilidade de sobrevivéncia em condicdes dignas. Nesse contexto se
encontra a mulher negra que pela raca, género e classe social, sua exclusdo ocorre de forma

mais acentuada e gritante.
Observamos, na tabela 2, o trabalho formal e informal da mulher na regido Sudeste.

Tabela 2: Trabalho formal e informal — 1999/2009

Indicadores 1999 2009
Categoria de emprego no Regido Sudeste Regido Sudeste
trabalho principal

Com carteira de trabalho | 3 733 443 59,1 | 6402 64,2
assinada

Militares e estatutarios 1109 967 17,6 | 1550 15,5
Outros sem carteira de | 1471174 23,3 | 2023 20,3
trabalho assinada

Trabalhadoras domésticas Regido Sudeste Regido sudeste
Com carteira de trabalho | 732 457 30,3 | 1028 33,3
assinada

Sem carteira de trabalho | 1685 703 69,7 | 2057 66,7
assinada

Fonte: IBGE, Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios, 1999-20009.

Conforme observamos na tabela sobre o trabalho formal incluiram-se as trabalhadoras
com carteira de trabalho, trabalhadoras domésticas, funcionarias publicas, empregadoras, e
trabalhadoras que ndo tem contrato de trabalho, mas que contribuem para a previdéncia social.

A revista Econdmica acrescenta que:

Um dos marcos para a constru¢do da politica social no Brasil e, com isso,
também das chamadas politicas do cuidado, é a Constituicdo Federal de
1988. Importantes avangos com relacdo aos temas de protecdo as mulheres
trabalhadoras e conciliagdo entre trabalho produtivo e trabalho reprodutivo
ocorreram a partir da promulgacdo da Constituicio (ECONOMICA, p.25,
2010).

Segundo a mesma revista estes dados estdo associados a protecdo social com 0s
aspectos na Constituicdo Federal do Brasil e nas legislacGes previdenciarias e trabalhista, o

gue pode ser observado em detalhes na tabela 3.
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Os resultados da PNAD refletem o aumento de posto de trabalho criado nos ultimos
anos que foram impulsionados pelo crescimento econdmico observado. Houve um aumento
na participacdo da categoria empregada com carteira assinada de 59,1% em 1999 para 64,2%
em 2009, um resultado esperado em tempos de crescimento econdémico e de criacdo de

empregos.

Discutir sobre as lutas da comunidade e das mulheres e dar visibilidade aos sujeitos
sociais ndo implica tdo somente em aumento de oportunidade de trabalho, mas também em
mudangas culturais, em uma nova postura profissional, em uma nova visdo das relacdes que
permeiam o cotidiano social e profissional. Significa, também, a ampliacdo dos trabalhos e
discussbes que abrem a mente e mudam a forma de pensar e agir das geragdes. Para entender
melhor disponibilizamos a tabela a seguir com os indicadores de igualdade de oportunidade e

tratamento no trabalho da mulher em 2009:

Tabela 3: Indicadores de igualdade de oportunidade e tratamento no trabalho da
mulher — 2009

Grupamento ocupacional do trabalho principal Regido sudeste
da mulher 2009

Dirigentes em geral 779 4,5
Profissionais das ciéncias e das artes 2194 12,7
Técnicos de nivel médio 1362 7,9
Trabalhadores de servigos administrativos 2581 15,0
Trabalhadores dos servicos 5821 33,8
Vendedores e prestadores de servicos do comércio 1841 10,7
Trabalhadores agricolas 1036 6,0
Trabalhadores da producdo de bens e servigos e de | 1588 9,2
reparacdo e manutencéo

Membros das forgas armadas e auxiliares 24 0,1

Fonte: IBGE, Pesquisa Nacional por Amostra de Domicilios, 2009.

A existéncia de géneros produz uma distribuicdo variavel na producdo social, alheia a
vontade dos envolvidos, baseada em sexo, classe e raga, sendo que essa relacdo depende de
uma visdo particular, atribuindo um lugar social a cada um, de acordo com os atributos que

possui e se d& através da dindmica das relagdes sociais.

Diante disso, o género constitui uma realidade complexa, ndo podendo, portanto, ser
considerado um conceito fixo (SAFFIOTI, 1999 apud CARLOTO, 2001), mas

constantemente redefinido pelos individuos em situacbes nas quais se encontram e que



57

acabam por compor-se em momentos histéricos. De fato, quase sempre as mulheres sdo

cerceadas em suas necessidades e capacidades em fungéo da diferenca sexual.

Engels (1984) estuda a evolucdo das familias e as classificam em partes, como
Consanguinea, Punaluana (associacdo, casamento em grupos), Sindiasmica e Monogamica.
Na familia consanguinea considerada a primeira etapa da familia, 0os grupos conjugais
classificam-se por geracg@es, na Punaluana o patriménio esta no seu inicio e o incesto passa a
ser proibido e, a familia Sindiasmica que dificulta os casamentos feitos em grupo, conhecido
como criagdo de um lar comunista para a época precedente. Para Engels o lar comunista

significa

predominio da mulher em casa; tal como o procedimento exclusivo de uma
mae prépria, na impossibilidade de conhecer com certeza o verdadeiro pai;
significa alto apreco pelas mulheres, isto €, pelas mées. Uma das idéias mais
absurdas que nos transmitiu a filosofia do século XVIII é a de que na origem
da sociedade a mulher foi escrava do homem. Entre todos os selvagens e em
todas as tribos que se encontram nas fases inferior, média e até (em parte)
superior da barbarie, a mulher ndo s6 é livre como, também, muito
considerada. (Ibidem, p.50-51).

Nesta etapa 0 homem passa a ser casado com uma mulher, mas a poligamia é um
direito do homem, é nesse periodo que se inicia 0s casamentos arranjados. O poder era da
maior parte feminina, ela quem definia as relacBes sanguineas. O autor mostra que as
mulheres nem sempre foram submissas aos homens. A mulher poderia escolher seu parceiro
sexual, até mesmo sua sexualidade era mais respeitada. “A familia”, “é o elemento ativo;
nunca permanece estacionaria, mas passa de uma forma inferior a uma forma superior, a
medida que a sociedade evolui de um grau mais baixo para outro mais elevado.” (Ibidem,

p.30).

A familia monogamica nasce da familia sindiasmica baseada no predominio do
homem e sua finalidade € de propiciar filhos cuja paternidade seja indiscutivel. Difere-se da
familia sindiasmica por uma solidez nos lagos conjugais que ndo podem ser rompidos por

vontade em qualquer das partes. Engels (1984) continua

Desde a grande industria arrancou a mulher ao lar para atird-la ao mercado
de trabalho e a fabrica, convertendo-a, frequentemente em sustentaculo da
casa, ficaram desprovidos de qualquer base os restos da supremacia do
homem no lar proletéario, excetuando-se, talvez, certa brutalidade no trato
com as mulheres, muito arraigada desde o estabelecimento da monogamia.

(p.78)
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Entretanto para Engels ha formas de matrimbnios que corresponde a estagios
fundamentais da evolucdo humana. O que demostra que a peculiaridade do progresso das
formas de matriménios consiste em que foi tirando cada vez mais as mulheres a liberdade
sexual do matriménio em grupos. Quanto mais 0 heterismo antigo se modifica em nossa
época pela producgdo capitalista de mercadorias mais se transforma em franca prostituicdo a

mais desmoralizadora se torna sua influéncia.

A Unica coisa que se pode responder é que a familia deve progredir na
medida em que progrida a sociedade. (...) A familia é produto do sistema
social e refletird o estado de cultura desse sistema. (...) € licito pelo menos
supor que seja capaz de continuar seu aperfeigoamento até que chegue a
igualdade entre os dois sexos. (ENGELS, 1984, p.91).

O estudo do cotidiano é importante no entendimento da acdo do homem como algo a
ser analisado e interpretado. Entre varios autores marxistas Lukacs é um dos teoricos que

estudou esta tematica e influenciou toda uma geracao de pensadores.

A arte, ao contrario da vida cotidiana, oferece-nos um mundo homogéneo,
depurado das "impurezas" e acidentes da heterogeneidade préprias do
cotidiano. Na fruicdo estética, o individuo depara-se com a figuragdo
homogeneizadora, mobilizando toda a sua atencdo para adentrar-se nesse
mundo miniatural, despojado dos acidentes e varidveis que geram as
descontinuidades do cotidiano. (FREDERICO, 2000, p.4).

A arte realiza este processo gracas a sua esséncia e autoconsciéncia que representa a
memoria da humanidade. Artista e cientista tém vida cotidiana, mesmo com problemas que
enfrentam pelas suas objetivaces e as suas obras que sdo colocadas pela vida (HELLER,
2000). Ambos, artistas ou cientistas possuem suas particularidades individuais enguanto
homens da cotidianidade, podendo ficar em suspenso durante a produgdo mas, com

intervencdo diante da mediacdo da individualidade.

O funk em nossa sociedade promove o0 que hoje € raro, uma aproximacao entre as
diferentes classes sociais, entre a favela e o asfalto, no caso do Rio de Janeiro, onde as favelas
estdo situadas nos morros que cercam as praias habitadas pelas classes favorecidas.
Estabelecem vinculos culturais diversos e importantes, principalmente num contexto de

ofensiva do capital onde a questdo social se manifesta claramente por instrumentos como a
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criminalizagdo da pobreza. A fase do capitalismo na periferia produz violéncia e
criminalizagdo que gera miséria para os pobres e lucros para as classes dominantes. A
industria do crime permite a comercializacdo de varios produtos, como camelédromos
clandestinos, estratégia de sobrevivéncia do pobre que a classe média endossa ao submeter-se
consumindo a baixo custo e condena ao apoiar a repressdo policial contra os mesmos. O
movimento cultural do funk é capaz de expressar essa realidade por meio de uma linguagem
propria, da arte popular, construida historicamente pela dentncia e “reinvindicacao” de um
lugar na sociedade. A musica mostra-se eficaz na medida em que representa uma denuncia
dos pobres e, a0 mesmo tempo, responde mesmo que contraditoriamente, as necessidades de
emancipacao daqueles que produzem o funk.

A efetivacdo do ser social faz com que diminua a interferéncia do ser natural na vida
cotidiana do homem. Lukécs afirma que “no momento em que Marx faz da producdo ¢ da
reproducdo da vida humana o problema central, surge a dupla determinacdo de uma
insuperéavel base natural e de uma ininterrupta tranformagédo social dessa base”. (LUKACS,
1979, p. 16). O movimento funk representa uma forma especifica de dominio da natureza do
homem, dentro dos limites aos quais a pobreza tem lugar no capitalismo hegemdnico em todo
0 mundo neste século.

Nos cadernos do Cércere, Gramsci consagra 0 Seu estudo ao senso comum,
relacionando aos aspectos culturais, politicos e religiosos do cotidiano. O senso comum ¢é
atribuido pelo consentimento matuo entre os individuos diante de um poder que oferece bens
simbolicos para manter a sua forca diante das concorrentes. Embora o senso comum pareca

eterno esta sempre em uma continua transformacao. Para Gramsci (1999)

(...) pela propria concepcdo de mundo, pertencemos sempre a determinado
grupo, precisamente o de todos os elementos sociais que compartilham um
mesmo modo de pensar e agir. Somos conformistas de algum conformismo,
somos sempre homens massa ou homens coletivos. (p.94).

Para o individuo as configuracfes superestruturais e estruturais j& aparecem
preestabelecidas devendo, ndo apenas aprender a ver esse mundo como natural, mas inclusive
defender abertamente essa naturalidade pela negacéo de qualquer elemento de deslegitimacéo.

O resultado é a contribui¢cdo com a hegemonia da classe dominante.
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CAPITULO 2

REPRESENTACAO DA MULHER
TRABALHADORA ATRAVES DAS LETRAS DO
FUNK CARIOCA

“(...) 66 Coringa, seu otario para de vacilacdo. Tu é pouca areia pro
meu caminhado! Agora é diferente, somos n6s mulheres que estamos
mandando. Fica de quatro, balanca o rabo, me da a patinha, bota a
linguinha pra fora e late, late seu cachorro.. late que eu tb
passannndoo!” (VALESCA POPOZUDA, 2007).

O que objetivamos neste capitulo ndo é pensar na comunidade ou classes populares do
Rio de Janeiro situando-as geograficamente de forma dual. O morro ndo é visto tdo somente
como um lugar de caréncias, mas como um espaco social onde surge a cultura e a musica,
expressam a representacdo dos pobres sobre si mesmos. Isso desafia a racionalidade burguesa,
entdo, tamanho preconceito. O funk, ao mesmo tempo em que revela a realidade dos pobres,
abandonados na periferia das grandes cidades, é usado como uma arma, uma licdo da
racionalidade humana em contexto de extrema hegemonia dos valores conservadores,
expressao do dominio absoluto da cultura burguesa advinda do poder econdmico. Neste
contexto, a questdo que procuramos responder é: como a mulher expressa a sua realidade e
desafia os valores impostos? Quais sdo as contradicdes que estes valores representam e 0s
resultados dessa forma de contestacdo na afirmagédo da vontade da mulher trabalhadora no

cotidiano?

Resgatamos pelas letras a importancia do modo como as mulheres (MC's)
trabalhadoras chegam a ter acesso ao espaco profissional e a moradia para comporem suas
musicas, cantarem e serem reconhecidas nacionalmente ou internacionalmente. Segundo
Saffioti:

(...) ter um emprego significa, embora isso nem sempre se eleve a nivel de
consciéncia, muito mais do que perceber um saldrio. Ter um emprego
significa participar da vida comum, ser capaz de construi-la, sair da natureza
para fazer a cultura, sentir-se menos insegura na vida. Uma atividade
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ocupacional constitui, portanto, uma fonte de equilibrio. (SAFFIOTI, 1969,
p.63)

Com base em Gramsci busca-se através das letras das MC’s o significado de suas

linguagens. Para o autor,

Linguagem significa também cultura e filosofia (ainda que no nivel do senso
comum) e, portanto, o fato “linguagem” ¢, na realidade, uma multiplicidade
de fato mais ou menos organicamente coerente e coordenada: no extremo
limite pessoal e proprio, isto é, um modo pessoal de pensar e de sentir.
(GRAMSCI, 1987, p.36).

Para Orlandi (2013) a discri¢do das palavras, ndo esta nos seus sentidos, mas além. Na
andlise do discurso ha uma procura do real sentido em sua materialidade linguistica e historica
e ndo do sentido “verdadeiro”. A ideologia ndo se aprende, o inconsciente ndo se controla
com o saber.

(...) o sentido ndo existe em si, mas é determinado pelas posi¢des ideoldgicas
colocadas em jogo no processo sOcio-histdrico em que as palavras sdo
produzidas. As palavras mudam de sentido segundo as posi¢des daqueles
que as empregam. Elas “tiram” seu sentido dessas posi¢des, isto &, em

relacdo as formacdes ideoldgicas nas quais essas posi¢es se inscrevem.
(Idibem, p.42-43).

A selecdo das letras do funk e a escolha de fragmentos foi criteriosa e visou trazer ao
leitor um discurso que é recebido como agressivo por boa parte da sociedade. Baseamo-nos
em trés vertentes do Funk: a vertente Proibiddo, a Neur6tica e a Melody.

O chamado proibidao trata de musicas com énfase em orgias e infidelidade, com um
alto teor de apelo sexual. Nesta vertente os homens geralmente expressam a sua
superioridade, durante o ato sexual, enquanto as mulheres falam dos maus-tratos que sofrem e
disso fazem um motivo para sua infidelidade ou mesmo promiscuidade. Esse ritmo é
considerado um subgénero musical que exalta a violéncia e o trafico de drogas, por isso é

pouco divulgado fora das favelas.

O Funk neurotico, outra vertente, tem um ritmo mais suave, utilizando de alguns sons
eletronicos parecido com o funk proibiddo aborda com frequéncia realidade violenta do Rio

de Janeiro, os comandos e facgdes criminosas.
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O Funk Melody € constituido por musicas mais leves e se distancia dos demais por
abordar de maneira menos explicita a sexualidade, reforcando o contetdo de letras

romanticas.

Todos estes ritmos remetem a questdo do sexo de forma direta e a0 mesmo tempo
romantica. Discutiremos como as letras erotizam, romantizam e visibilizam principalmente o
corpo, deslocando a um universo intimo a fim de construirem uma critica ao preconceito de
género e a falsa ideia de liberdade sexual que se tem da condicdo feminina na sociedade

brasileira.

A leitura do funk proibidao e do melody, produzida e cantada por mulheres é realizada
para além do que choca, levando em conta a liberdade de expressdo do corpo e a

responsabilidade por sua representacao.

O discurso das MC s presente nas letras do funk re-significa o corpo para questionar o
papel da mulher na sociedade, mostrando sua capacidade de mudar o caminho de suas
proprias vidas. A mudanca na vida destas mulheres que saem do morro e vdo para o “asfalto”

esta descrita nas letras*®. Como expressa Gramsci (1987):

(...) a personalidade histérica de um fil6sofo individual é também dada pela
relacdo ativa entre ele e 0 ambiente cultural que ele quer modificar, ambiente
que reage sobre o fildsofo e — obrigando-0 a uma permanente autocritica —
funciona como “professor”. (p.37).

As compositoras/cantoras escolhidas como referéncia a essa pesquisa sdo as mais
difundidas: Tati Quebra-Barraco (Tatiana dos Santos Lourenco), Valesca Popozuda (Valesca
Reis Santos) e Anitta (Larissa de Macedo Machado). S&o oriundas de espacos populares do
Rio de Janeiro, da classe baixa e média baixa, ex-empregada doméstica, ex-frentista de posto
de gasolina e ex-cantora gospel, que conseguiram ascensdo social gracas a repercussdo de

suas musicas tocadas e cantadas no Brasil e em outros paises. Essas MC'’s tiveram capacidade

13 Nao se trata aqui de tipificar certos personagens como o faz Max Weber na “Politica como vocag¢io”. Como
mostrou Ramieri Carli em conferéncia por ocasido do “Seminario Internacional Carlos Nelson Coutinho e a
renovagao do Marxismo” (11, 12 e 13 de novembro de 2013, UFRJ, Rio de Janeiro), “os tipos” os quais
Coutinho aborda nada tém a ver com o modelo weberiano. Mas sim com Engels, para quem os tipos portam
certa particularidade historica diante de circunstancias tipicas. ldentificamo-nos nessa ideia original de
Coutinho, pois se esse autor, como mostrou a posi¢do dos diferentes convidados deste semindrio, era
Lukacsiano e ao mesmo tempo, Gramsciamo, a relagdo dialética entre tais fontes foi buscada por aquele para
interpretar a cultura e a politica brasileira em sua singularidade, visando o desenvolvimento do pensamento
marxista a partir de um ponto chave: o método de Marx. Portanto, é a partir dessa visdo de totalidade em
Coutinho que interpretamos as MC's, .
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de enfrentar suas experiéncias de vida e ler criticamente seus espagos, bem-sucedidas ou

constituindo importante expressao cultural da sociedade.

Tati Quebra-Barraco, a Tatiana dos Santos Lourenco, nasceu no Rio de Janeiro no dia
20 de setembro de 1980. Atualmente é uma das principais referéncias do funk carioca. Foi

criada na favela Cidade de Deus.

Valesca Popozuda, a Valesca Reis Santos, 34 anos, nasceu no Rio de Janeiro, no

bairro do Iraja, e tem um filho.

Anitta, a Larissa de Macedo Machado, tem 20 anos, seu nome artistico foi inspirado
na minissérie “Presenca de Anita”, da Rede Globo. Ela admirava a personagem sexy € nao
vulgar, quer dizer, a espontaneidade de menina e mulher ao mesmo tempo. Anitta comegou a
carreira aos 08 anos de idade cantando no coral da Igreja Santa Luzia no bairro Honorio
Gurgel no Rio de Janeiro, onde seu pai tocava e, aos 17 anos, ela ganhou o troféu de
Revelacdo no Funk. A MC declarou em entrevista recente (09/11/2013) ao programa
“Estrelas” da Rede Globo, que ia a Igreja com entusiasmo somente para cantar. Ela se formou
em Administracdo de Empresa, chegando a conquistar um posto na Petrobras, porque seu foco
em conquistar uma carreira. Contudo, ao ser convocada a ocupar a vaga hesitou, fazendo
opcao pelo sonho de tornar-se artista. Ela realiza trinta shows mensais. Sua descoberta para o
publico se deu, como mostra a mesma entrevista, por meio de um video que ela mesma postou
na internet. Anitta é ainda uma jovem moca de familia de classe média baixa, é espontanea e
extrovertida. Na ocasido ela fala de suas dificuldades anteriores em apostar nos garotos por
guem sentia atracdo, embora sempre causasse inveja em suas colegas de grupo, sua
caracteristica marcante de gostar de se expor. A partir do video que rendeu a Larissa a
surpreendente audiéncia, ela passa a se focar mais do que nunca em si mesma, ou seja, no
trabalho de composicdo, na performance do grupo, fazendo uma escolha pelo
profissionalismo, deixando de sair a noite para aproveitar essa fase inédita de grande sucesso,
se reciclando, criando e apostando na boa equipe que formou. Hoje Anitta vive na Barra da

Tijuca, uma praia concorrida do rio de Janeiro.

As variadas letras cantadas pelas intérpretes mencionadas identificam-se em primeiro
plano por meio da posi¢do do corpo. Para Muraro (1983) “O corpo ¢ a base da percepgdo e
organiza¢ao da vida humana, tanto no seu sentido biolodgico como social”. (p.23). O corpo
aparece como erotizado no funk, na medida de suas exposi¢cdes sensuais, representando a
mulher como dona de seu proprio corpo. O corpo compde o0 espetaculo, realcando a letra e o
ritmo. As mensagens passadas pelas MC’s sdo suavizadas, a depender dos ritmos (melody,
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proibiddo ou neurotico) e das batidas do funk, abstraindo a letra, que é dura de ser ouvida.
Busca-se nas musicas uma forma de mostrar a realidade da mulher das classes populares que,

no Rio de Janeiro, vivem muitas vezes, nos morros.

Para Debord (1997)

O espetaculo, compreendido na sua totalidade, € simultaneamente o
resultado e o projeto do modo de produgdo existente. Ele ndo é um
complemento a0 mundo real, um adereco decorativo. E o coracio da
irrealidade da sociedade real. Sob todas as suas formas particulares de
informacdo ou propaganda, publicidade ou consumo direto do
entretenimento, o espetaculo constitui 0 modelo presente da vida
socialmente dominante. Ele é a afirmacdo onipresente da escolha ja feita na
producdo, e no seu corolario — o consumo. A forma e o conteldo do
espetaculo sdo a justificacdo total das condigdes e dos fins do sistema
existente. O espetaculo é também a presenca permanente desta justificacéo,
enquanto ocupagédo principal do tempo vivido fora da producdo moderna.
(p.11-12)

Neste ponto de vista o ritmo funk carioca foi associado uma imposi¢do da indudstria
cultural americana por ser interpretado como pobre, repetitivo e estrangeiro, logo seria
efémero e, superado por outras manifestacdes musicais (como foi o samba) ja enraizadas no
contexto urbano. Mesmo difundido, vimos que este discurso ndo encontra apoio na histdria,
que é marcada por um processo ativo de apropriacdo e ressignificacdo do funk americano
pelas classes populares do Rio, mesmo que, em 20 anos com a expansdo dos bailes funk,
encontrou-se resisténcia na industria fonografica ou nos meios de comunicacao. Isto coincide
com a crise do mercado e o avango das tecnologias, porque os DVD’s sdo disponibilizados
para downloads gratuitos na internet e levando, consequentemente, a expansao dos bailes, que
abrem uma projecédo para o funk sem exclusividade na midia. As musicas ficam pouco tempo

na midia.

Para Frederico (2000, p.2) a “arte ligeira e agradavel tornou-se meramente ilusao”.
Adorno (1980), ao tratar da musica ligeira relata sobre a distragcdo aos ouvintes como forma
de incentivar os valores culturais. A musica reflete os tracos da musica ligeira que resulta de
uma contradi¢do ndo resolvida. O autor refere a musica atual como mercadoria quando seus
valores ndo sdo compreendidos ou apreendidos pelo consumidor. A musica nos Estados
Unidos € como instrumento para a propaganda comercial de mercadorias, é preciso comprar
para poder ouvir a musica. Para Adorno, Marx descreve o carater fetichista da mercadoria

como honradez daquilo que é autofabricado na qualidade de valor de troca alienado ao
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produtor e ao consumidor. A forma que a mercadoria devolve aos homens, o carater social do
trabalho como produto do mesmo, tem reflexo na relagéo social com o trabalho, uma relacéo
de objetos existentes fora deles. Trata-se do reflexo daquilo que se paga no mercado pelo

produto.

Por meio do trabalho, a mulher é capaz de mudar radicalmente sua vida e, na medida
em que isso acontece, ela muda suas familias, suas comunidades, os grupos produtivos, as
organizacOes das quais participam. O trabalhno como MC'’s é para as mulheres uma forma
viavel de conquistarem sua autonomia econémica. Através da conquista da autonomia as
mulheres se fortalecem e conseguem enfrentar a opressdo a qual estdo submetidas. Quanto
menos oprimidas se sentem, mais essas mulheres apostam em sua forca produtiva. Os valores
estéticos enlacam com questBes que configuram a percepcao do sujeito, portanto, a estética
ndo é apenas o estudo do belo, a estética tem um valor subjetivo que se objetiva

cotidianamente e interfere na interpretagdo da realidade.

Braz (2013) a esse proposito mostra que,

a significacdo social da criacdo artistica foi o que levou Marx a elaborar
principios fundamentais da estética de um modo abrangente, vinculando-se
dialeticamente ao conjunto de fenémenos concernentes as diversas
modalidades de praxis humana. (p.67).

O autor acrescenta que na estética marxista “ha uma dupla recusa: tanto em qualquer
forma de naturalismo que tende a reproduzir a realidade como “copia fotografica” quanto ao

formalismo, que confere a forma um privilégio absoluto”. (Idem).

Ao falar do préprio corpo, as MC’s ndo constroem apenas um novo discurso, mas dao
também concretude ao corpo da mulher da periferia, que sai do siléncio para tornar-se
publico, marcando a condicdo feminina, conforme mostram estes fragmentos, na visdo
Melody primeiramente e, em seguida, na visdo do proibiddo, ambas descritas nas primeiras

paginas deste capitulo.

Verséo Funk Melody:

“(...) Me olha, deseja que eu veja
Mas ja digo: "ndo vai rolar"
Agora é tarde pra vocé querer me ganhar
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Rebolo, te olho
Mas eu ndo quero mais ficar
Admito que acho graga em ver vocé babar (...) ”.**

Versao Funk Neurdtico/proibidéo:

Letra 1:
“(...) Me chama de piranha na cama
Minha xota quer gozar,
quero dar, quero te dar (...)"."

Letra 2:
“(...) Na cama fago de tudo
Sou eu que te dou prazer
Sou profissional do sexo
E vou te mostrar por que
Minha buceta ¢ o poder (...)".*®
Letra 3:

“(...) Sou Periguete, Eu quero mesmo é voce.
Sou Periguete e rebolo com prazer.

Sou Periguete faco 0 " P " adormecer.

Sou Periguete ¢ Te amo pra valer (...)"."’

Vé-se nestas letras uma erotizacdo introduzida para a mulher a masica, que ela aparece
ndo apenas como um sujeito do discurso, mas reivindicando independéncia sexual, o
reconhecimento de seu poder de sedugdo na cama, em plano de igualdade. Pode-se identificar
que a mulher, como sujeito do discurso reforca o imaginario masculino, se colocando como
objeto sexual, mas ao mesmo tempo, quer se impor por meio da seducdo; a voz feminina é um
instrumento que expressa 0s sentimentos verdadeiros atras do vocabulario machista, ou que
vulgarmente excita 0 homem. Com isso, ela quer descontruir e transformar as relagdes entre
0s géneros e, neste caso a questdo torna publica por meio das letras ao expressar detalhes de
um momento da relacdo que é totalmente fechada no ambiente privado. Ou seja, € o discurso
aberto vindo de um ritmo de vanguarda que a mulher MC faz uso para mostrar que a
trabalhadora ndo quer mais ser objeto de relacdes assimeétricas. Tal desigualdade ndo chega a
ser expressa sem contradi¢des, ou seja, ndo diz respeito a uma consciéncia humano-genérica,

capaz de pensar uma nova sociedade sem divisdo de classes.

% ANITTA, Menina M4, 2013.

15 \VALESCA POPOZUDA, Mama, 2012.

6 VALESCA POPOZUDA, Minha buceta é o poder, 2011.
Y TATI QUEBRA-BARRACO, Periguete, s.d..



Verséo funk Melody:

“(...) Meu corpo quer vocé
Cada vez quero mais

E se vocé ndo vem

Meu mundo se desfaz

E o cheiro, Seu perfume
O seu jeito, Seus costumes
Que j& me enfeiticou

Apaixonado estou (...)"*8

Versdo Neurdético/Proibidao:

Letra 1:
“(..) Amor, Ta dificil de controlar
H& mais de uma semana
Que eu tento me segurar
Eu sei que vocé é casado
Como é que eu vou te explicar?
Essa vontade louca
Muito louca
Eu posso falar?
Quero te dar!
Quero te da da da da da da da da da (..)"*°

Letra 2:
“(...) E ai, seu otario,
S6 porque ndo conseguiu foder comigo
Agora tu quer ficar me difamando, né?
Entéo se liga no papo,
No papo que eu mando.

Eu vou te dar um papo,
V@ se para de gracinha.
Eu dou pra quem quiser,
Que a porra da boceta é minha!(...) %
Letra 3:
“(...) Na arte do sexo,
Pode crer que eu esculacho,

Faco tudo que ele gosta e ainda dou meu cu de cabega pra baixo...

Quero ver tu aguentar (...) quero ver tu aguentar
12 horas fazendo sexo (...)
Tu fudendo (...) tu fudendo (...) tu fudendo sem parar (...)”.#

8 ANITTA, Meu corpo quer vocé, 2012.

¥ \VALESCA POPOZUDA, Quero te dar, 2010.

20 \VALESCA POPOZUDA. A porra da buceta é minha, 2008.
2L \VALESCA POPOZUDA, Na arte do sexo, 2010.
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As MCs das letras de vertente neurdético/proibiddo desvendam a afirmacdo do poder
subalterno, o papel do homem e a condi¢do da mulher na sociedade. Observa-se que em
determinadas letras a mulher reforca o lugar de sua exploracdo sem se reduzir a ele. Tanto na
letra de versdo funk melody quanto das versGes neurotico ou proibidao, as musicas falam que
0 poder esta com a mulher e ndo com o homem. N4o se trata apenas de um poder de relacdes

que estabelecem no plano sexual. Muraro (1983) diz que

(...) 0 sexo se encontra na articulacdo entre dois eixos da vida humana: o
individual e o coletivo. E, a0 mesmo tempo, o elemento mais importante do
dominio da nossa interioridade, o lugar onde interagem libido, pulsdes,
desejos, funcdes, prazeres e desprazeres, e também mostra ser o elemento
mais importante daquilo que chamaremos a “economia politica da vida” isto
é, a regulacédo das populagcdes com todos os seus efeitos globais. (p.21).

Observa-se também que as letras do funk proibido sdo uma resposta dialdgica ao
machismo herdado culturalmente de uma sociedade patriarcal, questionando o papel dos
homens na interacdo com a figura feminina. Aqui se trata de uma maturidade como mulher,
que dada a sua vivéncia histdrica elabora na consciéncia aquele parceiro que nédo a utilize
como objeto, mas, como sujeito numa condicao igual, vivido intensamente de forma solidéria,
portanto caminhando juntos no prazer e na luta cotidiana pela sobrevivéncia. Vemos na letra a
seguir, a figura comparada a um “cachorro doméstico”. No funk ha dois tipos de cachorros, 0
conhecido como “cachorrao” (homem safado) e o “cachorro” (homem que faz o que a mulher
quer e deseja), nesta letra temos o cachorro, o contrario do conceito de homem que a mulher
trabalhadora tem, precisa e idealiza: aquele que sabe o que quer, que pensa no futuro e ndo
tem a mulher e os filhos como descartaveis; um homem que fantasie o sexo, mas que seja
corajoso para viver a realidade. As mulheres numa extrema radicalizacdo de uma liberdade
sexual propria e desavergonhada mostram o que querem, falam e dangam o que sentem, sem

pudor, num discurso direto.

Verséo funk Melody:

“(...) Mas se eu chegar tu se garante

Que eu ndo gosto de moleque

Pega mas ndo gruda, que eu ndo sou chiclete
Nao to afim de histérinha, conversa fiada
Eu t6 querendo um homem

Cachorro eu tenho em casa



69

Vem vem

Eu t6 preparada pra te dominar
Vai vai

Vai na frente que eu ja té chegando la
Vem vem

Chega com vontade, mostra sua pegada
Eu t6 querendo um homem

Cachorro eu tenho em casa (...) ”. %

Versdo Neurdético/Proibidao:

“(...) No passado me esnobava, agora ta me cantando
Seu comédia, seu xarope..

Agora late que eu to passando vai

Late, late.. late que eu to passando vai

Late, late.. late que eu to passando vai

Late, late.. late que eu to passando vai

Late, late.. da patinha, vai vem!

Late, late.. late que eu to passando vai

Late, late (...)

Fica de quatro, balanca o rabo

Fica de quatro, balanga o rabinho (...) balanga o rabinho, vem ()2

Na versdo Neurdtico/proibiddo mostra-se a superioridade da mulher, sua consciéncia

de ndo ser objeto, mas ela propria com uma autoestima que Ihe permite reconhecer-se como

sujeito de seducdo, apesar do desprezo que sofreu na relagdo. Nos fragmentos acima tanto na

versdo funk melody como na neurético/proibiddo o homem é conduzido a fazer o que elas

querem.

Podemos ver a arte como uma representagdo que vai conduzir a uma realidade

diferente de nosso cotidiano, pois a aparéncia cumprira a sua funcdo de ocultar a esséncia.

Diferentemente da experiéncia cotidiana, a arte nos fornece uma realidade autbnoma mais alta

e veridica. (FREDERICO, 2000). Para Lukéacs, Adorno e Goldmann, a arte nos termos postos

por Hegel:

é uma atividade que preserva a sua autonomia ("uma imagem celestial do
mundo"”, como gritava aquele jovem em Royaumont) e, por isso, € vista
sempre como parte integrante de um sistema de pensamento que estabelece
critérios para o julgamento estético, permitindo, desse modo, separar a
grande arte de suas contra faccbes. Aqueles discipulos de Arrabal, ao
pretenderem dissolver a arte na vida (transformando-a num
indiferenciado happening), anulavam a sua autonomia, indo, com isso, além

22 ANITTA, Cachorro eu tenho em casa, 2013.
2 VALESCA POPOZUDA, Late que eu t6 passando, 2010.
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do mestre, que, afinal, escrevera pecas destinadas especificamente para o
teatro. (Ibidem, p.3).

Para Braz (2013) uma auténtica obra de arte e seu efeito no homem nédo é o
afastamento da vida concreta e de seus interesses reais. Ela pode reforga-lo inserindo no
homem um “processo de depuragdo que o leva a estabelecer uma relacdo mais humanizada

com os problemas praticos da vida”. (p.70).

H&a outros tipos de musica compostas por Tati Quebra-Barraco, que relaciona o
trabalho da cozinha ao prazer, numa referéncia a falta de poder, a vontade de se expressar

falando de sexo, livremente.

“(...) Entrei numa loja
Estava em liquidacao
Queima de estoque
Fogéo na promogéo
Escolhi da marca DAKO porque
Dako é bom
Dako é bom
Dako é bom
Calma, minha gente é s6 a marca do fogio! (...)”.**

A “erotizagdo de equipamentos domésticos” mostra nesta letra a liberdade de
expressao para falar de assuntos proibidos ou expressar valores reprimidos, passando pelas
coisas simples da vida cotidiana: o fogdo é um simbolo da submissdo feminina e a mulher é
transformada em metéfora para falar que ela existe e deseja mais do que um fogdo. Nos
espagos onde toca o ritmo funk as dancas s@o erotizadas com gestos obscenos, expressoes

corporais que lembram o ato sexual dialogando com as letras.

No funk cantado em duplas, temos como exemplo “Valesca ¢ Mr.Catra” ¢ “Tati

Quebra-Barraco e Mr.Catra” com musicas que expressam o desejo sexual do parceiro.

Versao Proibiddo/ Neurotico:

Letra 1:

(Valeska)

“Eu j4 falei pro mister Catra e vou repetir gostoso
Ai Negdo t6 com o cu pegando fogo.

* TATI QUEBRA-BARRACO, Dako é bom, 2004.
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t4 pegando Fogo

Ai negdo t6 com o cu pegando fogo
ta pegando fogo

Ai negdo t6 que té pegando fogo

(Mister Catra)

Ai Valeska eu vou te dar uma méo

Vem apagar teu fogo na mangueira do negdo
Vou apagar teu fogo

Vou te passar 0 rodo

Loira tu é gostosa com esse jeito apetitoso

(Valeska)

Hoje eu td cheia de teséo

Passei meu perfume pra te excitar
Botei a calcinha enterrada no cu
Raspei a xereca pra vocé chupar

Eu ja falei pro mister Catra e vou repetir gostoso
Ai Negdo t6 com o cu pegando fogo.

ta pegando Fogo

Ai negdo t6 com o cu pegando fogo

ta pegando fogo

Ai negdo t6 que té pegando fogo

(Mister Catra)

Ai Valeska eu vou te dar uma mao

Vem apagar teu fogo na mangueira do negao
Vou apagar teu fogo

Vou te passar 0 rodo

Loira tu é gostosa com esse jeito apetitoso

(Valeska)

Hoje eu td cheia de teséo

Passei meu perfume pra te excitar
Botei a calcinha enterrada no cu

: A 99 25
Raspei a xereca pra vocé chupar”.

Letra 2:

“Uma semana na sua cama

E um ano inteiro de prazer

N&o posso negar que eu gosto assim

faz o que quiser de mim

sua boca essa voz rouca

acende uma chama sem fim Sabe pedir mais quer mandar
eu gosto de obedecer (Tati)

sua escrava me maltrata

I love baby

Seu beijo gostoso te levo em meus bracos
Champanhe e morango na mesa do quarto (Catra)
A nossa suite te faz delirar

% VALESCA POPOZUDA ¢ MR. CATRA. “Td com ct pegando fogo”, 2009.
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Quero vocé

Adoro dormi e acordar com vocé
Seu corpo no meu é ardente o desejo (Catra)
E muita loucura te ver pelo espelho/ Vem minha delicia aqui com seu preto26

As coreografias concordam com as letras e ddo um novo lugar a mulher passando por
cima dos tabus. Essas musicas sao consideradas vulgares, agressivas e desrespeitosas nos
diversos espac¢os sociais onde, em geral, o corpo € silenciado e sdo reproduzidos os valores
tradicionais nos quais individuos e sociedade, ser social e ser individual sdo esferas separadas.
Mas essa mulher que vive nos morros (caso do Rio de Janeiro), que, no entanto, simbolizam
universalmente a realidade sexual da mulher moderna encontra na masica a mediacgéo que liga
estas esferas e mostra que ela batalha para sobreviver, que ndo é sé objeto no mercado de
trabalho, dona de casa e consumidora. Ela pensa, planeja sua vida e é capaz de fazer escolhas:
0 homem ¢ para ela a sintese de um ideal de vida, de realizacdo. O desejo e fantasias que
devem ser silenciados publicamente nos espacos mais formais, sdo manifestados agora
publicamente, culturalmente, embora de forma contraditéria, porém democréatica, de facil

acesso nas midias alternativas.

O inverso do siléncio acontece nas letras do funk “proibido”, nas quais o discurso
grotesco é dito de forma explicita tornando objeto de preconceito, julgado de baixa categoria
e, portanto recusado pela industria cultural. Campos (2011), ao falar dos grupos dominantes
diz que estes produzem o inusitado, a “estigmatizagdo do espago” proprio das classes
trabalhadoras. “Em outras palavras, o favelado ¢ considerado classe perigosa, atualmente, por

representar o diferente, o Outro, no que se refere a ocupagao do espaco urbano.” (p.63).

Como se observa pelas letras, os discursos dos hits Neuroticos/proibidos sdo expressos
livremente, sem metéforas e jogos de duplo sentido. Toda palavra surge em um contexto socio
historico, portanto é um fenémeno ideoldgico por exceléncia. Para Gramsci: “Linguagem ¢é,
na realidade, uma multiplicidade de fato mais ou menos organicamente coerentes e
coordenados: no extremo limite, pode-se dizer que todo ser falante tem uma linguagem

pessoal e propria, isto €, um modo pessoal de pensar e se sentir.” (1987, p.36).

Em Orlandi (2013) “um dos pontos fortes da Analise do discurso € re-significar a

nogédo de ideologia a partir da consideragdo da linguagem”. (p.45). Pode-se comecar dizendo

% TATI QUEBRA-BARRACO ¢ MR.CATRA, “Chama sem fim”, 2011.
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que “a ideologia faz parte, ou melhor, ¢ a condicdo para a constitui¢do do sujeito e dos
sentidos. O individuo é interpelado em sujeito pela ideologia para que se produza o dizer”. (p.
46).

Esses funks proibidos que tocavam apenas nos bailes de comunidade ja tocam hoje
fora das favelas, traduzindo agora o publico do asfalto. Sendo o funk j& aceito em diferentes
espacos passa a integrar a paisagem sonora da cidade. Campos afirma que “O controle
exercido pelos grupos dominantes se reflete, de forma incontestavel, no cotidiano daqueles
que sao considerados subalternos na sociedade”. (CAMPOS, 2011, p.64).

Para Gramsci (1989), a situacdo de subalternidade pode tornar-se consciente quando
“assume a consciéncia do significado do proprio operar, da efetiva posicdo de classe, da

efetiva natureza das hierarquias sociais e politicas, quando se elabora uma nova concepcao de

politica, de Estado, de sociedade”. (p.83).

A acdo politica faz com que as massas saiam da passividade e criem uma nova forma
de pensar. Uma caracteristica basica do conceito gramsciano de hegemonia é a afirmacao que
numa relacdo hegemonica ocorre a prioridade da vontade geral sobre a vontade singular, ou,
do interesse comum sobre o interesse privado. A obra de Gramsci é marcada pela ideia da

centralidade da politica: “tudo é politica”, seja na cultura, ou na filosofia em geral.

O ponto de vista da totalidade assume uma dimensdo claramente politica. E seu
sentido amplo expressa o que Gramsci chama de catarse, um momento em que 0 homem
afirma sua liberdade em face das estruturas sociais, sendo capaz ao mesmo tempo de utilizar o
conhecimento dessas estruturas como fundamento para uma praxis autdbnoma gerar novas
iniciativas. (COUTINHO, 2008).

Gramsci expressa na ‘“demonstracdo de que ndo existe uma abstrata ‘natureza
humana’, fixa e imutavel (...), mas que a natureza humana ¢ o conjunto das relagdes sociais
historicamente determinadas”. (Ibidem, p.109-110). E prossegue que “a ciéncia politica deve
ser concebida, em seu conteudo e também em sua formulacdo légica, como um organismo em

desenvolvimento”. (p.110).

As masicas do funk tambem servem como forma de reinvindicacdo de direitos sociais
na medida em que retratam os interesses e valores populares, conforme vemos os fragmentos

de duas versoes:
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Verséo funk Melody:

“(...) O natural do Rio ¢ o batidao

A playboyzada e os manos do morrao
Funkeiro é nés com muita disciplina
Www.com Brasilia

Quero ouvir, vamos la...

Diretoria ta de pé, é n6s mané

Esse é o funk do Rio de Janeiro

O lema é paz, justica, liberdade 100%
Humildade, sem neurose e sem cad

Vida de MC que eu to vivendo,

Vou levando no talento, para a vida melhorar
O clima aqui esta dificil

Se liga, meu amigo: ndo vou parar de cantar

Eu peco a Deus para que olhe por nos
Prlombombom bom bom

Prlom bom bom bom bom

Ja perdi varios amigos, mas ndo calardo a minha voz
Fala que é nos, é

Eu sou guerreiro, eu sou certo e nao admito falha
Favela é s6 papo reto, ndo somos fas de canalha,
Eu sou guerreiro, eu sou certo e ndo admito falha
Favela é s6 papo reto, ndo somos fas de canalha (...).”

Versdo Neurdético/Proibidao:

“(...) Sou um punk da periferia
Sou da Freguesia do O

0

O, aqui pra vocés!

Sou da Freguesia

Transo lixo, curto porcaria
Tenho do

Da esperanca va da minha tia
Da vovo

Esgotados os poderes da ciéncia
Esgotada toda a nossa paciéncia

Eis que esta cidade é um esgoto s6 (...)".

2 ANITTA, Rap da cidade alta, 2013. Adaptacio de MC Sapéo.
%8 TATI QUEBRA-BARRACO, Punk da Periferia, (Letra de Gilberto Gil. Muitas letras do funk sdo adaptacdes
de musicas da MPB (Musica Popular Brasileira)).
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As figuras do “playboy”, do “favelado” e da “sociedade”, estdo presentes tanto nas
falas cotidianas como na musica Funk como um todo. Um “playboy” se refere ao fato de
nunca ter sido “favelado”, tornando evidente a oposigdo de classes ou de condi¢cbes sociais
desiguais entre um ¢ outro personagem. O “playboy”, se ndo estd tdo presente nas letras das
cancOes, é representacao onipresente nas falas dos jovens funkeiros. Os filhos da classe média
carioca sdo conhecidos como os jovens “com condig¢des”, gracas a sua posi¢do social que
permite levar uma vida confortavel e sem ter que trabalhar. O funk nas letras das MC'’s

servem para solucdo de problemas para muito jovens.

“Conbheci o Lula no Complexo do Alemao,

E ele ndo tirou o olho do meu popozéo

Com todo respeito, senhor presidente,

O senhor gostou de mim, e o seu olhar ndo mente
Mas, senhor presidente, meu papo € outro

Sou popozuda e represento a voz do morro

Luis Inécio é do povo, e escuta o que ele diz

A favela tem muita gente, que s6 quer é ser feliz
Que Dilma gue nada! Me leva pra Casa Civil

\/ou por 0 som na caixa e balancar o quadril

O funk néo é problema, para alguns jovens é a solugdo
Quem sabe algum dia viro ministra da Educagio”.?

Esta letra acima foi feita para o ex-presidente Luis Inacio Lula da Silva, apds a
Valesca encontra-lo num canteiro de obras no “Complexo do Alemao”, morro do Rio de
Janeiro. Sua intensdo era que 0 ex-presidente, um “Silva burgués”, ajudasse a tornar o funk

conhecido internacionalmente, como o samba.

Na producdo os mesmos funks proibidos sdo negociados e suas letras trocadas por
metaforas e jogos de duplos sentidos, estas substituicGes, seguem destacadas em negrito,

substituindo o contetido eroético velado.

Letra 1a:

“Valeu, muito obrigado/ Mas virei absoluta” *°

Letra 1b:

“Valeu, muito obrigado/Mas agora eu sou puta”*

2 \/ALESCA POPOZUDA, funk do Lula, 2009.
%0 \VALESCA POPOZUDA - “Agora Virei Absoluta”, 2008.
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Letra 2a:
(Valesca Popozuda)
“Muita polémica. Muita confusao
Resolvi parar de cantar palavrao
Entéo, por isso, negdo, vou cantar essa can¢ao

Quando eu te vi de patréo, de corddo, de R1 e camisa azul

Logo eu me apaixonei, percebi que vocé ja ndo era mais um

Eu sei que vocé ja é casado, mas me diz o que fazer?

Porque quando o amor bate forte é que vem a vontade de dizer!

Refrdo

Ama

Me ama de verdade

Ama

Me leva hoje para sua cama

Eu preciso de vocé, minha vontade é te dizer.

(...)

(Mr. Catra)

Quando eu te vi no portdo, de trancinha, tamanco e vestido azul
Logo percebi que era amor por que ali logo vi que ndo era comum
Pedi o telefone e um abraco, mas eu fiquei sem entender
Porque quando o amor bate forte vem a vontade de dizer

Ama

Ama com vontade

Ama

Me leva hoje para sua cama

Ah! Maravilha!” 32

Letra 2b:
(\Valesca)
“Muita polémica, muita confusdo
Resolvi parar de cantar palavréo
Por isso, negdo, vou cantar essa cangao (...)
Quando eu te vi de patréo, de corddo, de R1 e camisa azul
Logo encharcou minha xota e ali percebi que piscou 0 meu cu
Eu sei que vocé ja é casado, mas me diz o que fazer
Porgue quando a piroca tem dona é que vem a vontade de fuder
Entdo mama, pega no meu grelo e mama
Me chama de piranha na cama
Minha xota quer gozar, quero dar, quero te dar

(...)

(Catra)

Quando eu te vi no portdo, de trancinha, tamanco e vestido azul

Logo latejou 0 meu pau e ali logo vi que piscou 0 seu cu

Puxei sua calcinha de lado e dei trés cuspidas pro meu pau entrar
Ent&o eu fiquei assustado, porque vocé so queria mamar

31 \VALESCA POPOZUDA - “Agora Virei Puta”, 2009.
%2 \VALESCA POPOZUDA ¢ MR.CATRA, “Me ama”, 2012.
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Entdo mama, pega minha vara e mama
Vem deitar na minha cama

Aah (...) Maravilha

Mama, Olha bem pra mim e mama
Mama o meu saco (...)

Ah, eu vou me apaixonar”. *

A troca de metéaforas acontece devido aos bailes, onde ndo podem ser cantadas as
musicas proibidas. Nestas letras explora-se a sensualidade e o erotismo. Podemos dizer que o

proibidao fala sem amarras sobre o sexo e suas fantasias enfrentam a censura.

Os sujeitos, que se situam em pontos especificos da sociedade pela exclusdo de classe,
se incluem nos funkeiros em busca de forca para atuar socialmente. Essa configuracdo do
Movimento Funk se inscreve socialmente sem um propdsito claro, o que promove 0 ndo
comprometimento com as demais praticas sociais. Na maioria das musicas hd uma
reinvindicacdo por melhoria nas condic@es de vida, ou uma critica social e politica como se vé
no rap®. O que chama atencdo é a cenografia, muitas vezes banalizando a sexualidade dos
homens e, principalmente das mulheres. Mas este movimento marginalizado, sem lugar
definido na sociedade, encontra uma identidade cultural por meio destas letras que tratam da
exclusdo social e da sexualidade. A musica funk pode ser considerada uma producdo artistica

cultural dentro de uma logica Capitalista, que o povo produziu.

As mausicas dos bailes remetem a felicidade em participar deste movimento e, ao
mesmo tempo em busca de diversdo como sexo, paquera, etc. Algumas expressam, em outros
setores da sociedade a representacdo da vida, com letras que exaltam a felicidade de estar em
um baile, apesar da resisténcia nas comunidades onde ocorrem, conforme propde a musica

“rap da felicidade:

“Eu so6 quero é ser feliz,

Andar tranquilamente na favela onde eu nasci, é.

E poder me orgulhar,

E ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar. (REFRAO)
(...) Minha cara autoridade, eu j& ndo sei o que fazer,
Com tanta violéncia eu sinto medo de viver.

Pois moro na favela e sou muito desrespeitado,

A tristeza e alegria que caminham lado a lado.

Eu fago uma oragdo para uma santa protetora,

Mas sou interrompido a tiros de metralhadora.
Enquanto os ricos moram numa casa grande e bela,

% \VALESCA POPOZUDA ¢ MR.CATRA, “Mama”, 2012.

34 e .
Esse contraponto entre o funk e o rap é feito constantemente neste estudo devido ao fato de os adeptos do
funk reivindicarem para este movimento um tratamento social igual ao dado aos outros dois movimentos.
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O pobre é humilhado, esculachado na favela.

Ja ndo aguento mais essa onda de violéncia,

S6 peco a autoridade um pouco mais de competéncia (...)
Diversédo hoje em dia, ndo podemos nem pensar.
Pois até 1a nos bailes, eles vem nos humilhar.

Fica 14 na praca que era tudo tdo normal,

Agora virou moda a violéncia no local.

Pessoas inocentes, que ndo tém nada a ver,

Estdo perdendo hoje o seu direito de viver.

Nunca vi cartdo postal que se destaque uma favela,
S6 vejo paisagem muito linda e muito bela.

Quem vai pro exterior da favela sente saudade,

O gringo vem aqui e ndo conhece a realidade.

Vai pra zona sul, pra conhecer agua de coco,

E o pobre na favela, vive passando sufoco.
Trocaram a presidéncia, uma nova esperanga,
Sofri na tempestade, agora eu quero abonanca.

O povo tem a forca, precisa descobrir,

E eles 14 ndo fazem nada, faremos tudo daqui.”

Este hit tornou uma letra registrada do funk, porque traduz a esséncia do movimento
em resgatar sua origem: o som dos excluidos, musica negra da periferia. Nesta mdsica é
explicitada a busca da felicidade e da representacdo social de um sujeito pacifico. Analisa que
reconhece a posi¢do no quadro social e quer mudar essa realidade, revelando na muasica uma
forma de protesto contra o tratamento dado socialmente ao favelado. Este rap ao contrério de
outras musicas observa-se em “eu s6 quero € ser feliz” um modo politico de questionar de se
posicionar socialmente. Nesta letra como em outros rap vemos a consciéncia da escassez e da
condicdo de classe, muitas vezes associada a realidade da mulher pobre e do homem
autoritario, este que ndo contribui nos afazeres domésticos e na renda familiar e filhos que se

arriscam ao entrar no trafico por ndo terem outra opgéo.

Enfatiza-se com o ritmo funk que a presenca da mulher e sua sensualidade movimenta

0 ambiente dos bailes. Lopes (2011) observa que,

(...) a erotizagdo do funk ndo deve ser vista como um fenémeno singular e
isolado, uma vez que o “sexo” ndo ¢ um tema estranho as manifestacdes da
didspora africana constitutivas da cultura brasileira (...) 0 maxixe, a
marchinha, o samba e a prépria MPB sempre foram permeados por temas
eréticos. Nao é de hoje que parddias, duplos e triplos sentidos e refraos
fazem parte de muitos géneros musicais brasileiros (...). (p.158).

A “historia do corpo” poderia fazer entender melhor estes mecanismos de poder da

mulher. No século XIX, as primeiras etapas do capitalismo eram fundamentais para o
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funcionamento de um trabalho arduo e pouco gratificante. Os individuos e seus corpos eram
tratados de maneira disciplinar. A sexualidade, na era Vitoriana, mesmo nas classes
dominantes, era reprimida e nitidamente controlada tal como a dos camponeses hoje.
(MURARO, 1983).

Com o avanco do Capitalismo, “a sociedade de producdo se sucede, por efeitos de
acumulacdo, a sociedade do consumo, j& € outro o tratamento que se da ao corpo nos paises
desenvolvidos e nas classes dominantes dos paises periféricos.” (Ibidem, p.159). Para a autora
a “politica do corpo” nas classes dominantes nao ¢ mais o puritano nem controles rigidos, mas
sim a nudez, o erotismo, e 0s novos padrfes estéticos, essenciais para manter o funcionamento
de toda a comunidade baseada no consumo. Produzindo um saber adequado a tornar mais
intenso o desejo pelo proprio corpo, possivel de exploracdo econémica da sensualidade da

mulher.

A partir dai, tentaremos descobrir algumas articulagGes concretas entre as normas de
comportamento, a respeito das classes e a relagdo com a ideologia dominante na sociedade.
As normas sdo “as regras explicitas ou implicitas, conscientes, ou inconscientes, que regulam
a sociedade a seu proprio favor”. Sdo, portanto, “emanadas dos setores dominantes da

sociedade sobre os setores dominados”. (MURARO, 1983, p.24).

Esse dominio é traduzido em hegemonia exercida através da sociedade civil. Neste
ponto Gramsci explica que a hegemonia como direcdo intelectual e moral se direciona e
exerce a capacidade de conquistar o consenso e de formar uma base social. Assim, “norma e
ideologia se confundem, sendo a primeira 0 modo pelo qual a segunda se concretiza em
préticas precisas, minusculas, cotidianas, e que vem a consistir na trama da sobrevivéncia das

sociedades.” (Idem).

Em Chaui (1986, p.31) a ideologia,

¢ um “fato” social justamente porque é produzida pelas relagfes sociais,
possui razdes muito determinadas para surgir e conservar, (...) da produgéo
das ideias pela sociedade, ou melhor, por formas histéricas determinadas das
relagdes sociais (...). (Grifos do autor).

A hegemonia segundo Gramsci pode criar também a subalternidade de outros grupos

sociais ndo apenas na submissédo da forga, mas também das ideias.
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N&o se pode perder de vista que a classe dominante repassa a sua ideologia e
realiza o controle do consenso através de uma rede articulada de instituicGes
culturais, que Gramsci denomina de ‘“aparelhos privados de hegemonia”,
incluindo: a Escola, a Igreja, os Jornais e 0s meios de comunicacdo de
maneira geral. Esses aparelhos tém por finalidade inculcar nas classes
exploradas a subordinacdo passiva, através de um complexo de ideologias
formadas historicamente. Quando isso ocorre, a subalternidade social
também significa subalternidade politica e cultural. (SIMIONATTO, 1995,
p.43).

Segundo Vianna (1990) a midia € um instrumento importante de dominagdo, nao
universal, onde os profissionais envolvidos reunem valores e opinides que ndo dao énfase a
determinados aspectos que sdo relevantes. A midia ndo estimula somente o lado rico e erudito
da cultura, mas também a cultura popular; nessas versdes do funk a mulher é atribuida uma
espécie de caricatura da realidade. Porém, sem ouvir o que diz, esvazia o0 que vem do povo, da
periferia, porque ndo interessa o povo, 0 gque interessa € 0 consumo e a geracdo de riqueza
para apropriagdo dos outros, integrando os dois mundos, de modo que a divisdo de classe, a
alma da sociedade capitalista, seja idealmente abstraida.

Sobre os meios de comunicacdo de massa e o funk, Vianna (1990) acrescenta:

O consumo de funk no Rio ndo pode de maneira alguma ser considerado uma
imposicdo dos meios de comunicagdo de massa. Pelo contrério: parece até
haver um compl6 (para usar, sem pretensdo de seriedade, um termo
maquiavélico) dessas midias com o objetivo de ignorar o fendmeno.
(VIANNA, 1990, p.3).

O efeito da midia quando constitui o seu parecer € avassalador devido a sua
credibilidade e compromisso com o telespectador associado a ética de formar um canal direto
com a populacéo, de modo que as pessoas se sintam representadas. A imagem se torna publica
e se assemelha a opinido publica. Esta pode ser um fato, um juizo de valor a respeito de

diversas coisas. Vianna (2008, p. 222) observa que:

Cada vez mais, a periferia toma conta de tudo. Ndo é mais, 0 centro que
inclui a periferia. A periferia agora inclui o centro. E o centro excluido da
festa, se transforma na periferia da periferia. O Central da Periferia quer
colocar todas essas questdes em discusséo, trazendo essa realidade periférica
— e suas festas, e seus problemas — para a TV (mesmo tendo humildade de
saber que a cultura da periferia ndo precisa mais da TV para sobreviver).
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Constata-se que em geral, 0s meios de comunicacdo estimulam diversos preconceitos,
sejam eles sobre a questdo do negro, das mulheres ou outros grupos sociais. Os meios de

comunicacdo possuem forca para produzir.

Vé-se que o discurso midiatico é “miope” porque a0 mesmo tempo em que exalta o
funk mantém o campo do exdtico num contexto violento e excluido. (HERSCHMANN,
2000). O funk inserido na televisdo aberta precisa descontextualizar-se, o mercado incentiva o
consumo, tanto no “proibiddo” quanto no “funk melody”, com o crescimento de casas
noturnas voltadas ao funk. Até hoje o funk encontra barreiras a respeito de sua banalizacdo e

extrema erotizagéo.

Para Marx o dinheiro no sistema capitalista passa a ser encarado como um poder capaz
de substituir todos os valores. A sociedade burguesa gira em torno da dinamica de mercado.
Os seres humanos adquirem valores de troca para poder comprar o que desejam. Nestas
condigdes, postas pelo valor de troca, as mercadorias assumem valores de usos surge o que
Marx chama de Feitichismo da mercadoria. (KONDER, 2002).

As mercadorias parecem ter vida prépria, ddo a impressdo de se moverem
por si mesmas. (..) A propria linguagem cotidiana reforca o
condicionamento, quando nos leva a dizer: o pao subiu, a manteiga abaixou,
0 agucar sumiu, o leite melhorou, os fésforos pioraram (...) (Ibidem, p.47).

Saffioti (1969) diz que “libertar a mulher de sua alienacdo €, ao mesmo tempo, libertar
o homem de seus fetiches”. (p.46). Tanto na televisdo quanto em qualquer meio de
comunicacdo o trabalho alienado é aquele em que o sujeito passa despercebido por ele.
Seguindo uma rotina de tanto estar acostumado com aquilo que esquece e espera-se nNo outro
dia a mesma rotina. Acontece na industria cultural, como qualquer outra mercadoria, 0
consumidor alienado tem acesso ao lazer da mesma maneira que adquire qualquer coisa, sem

um envolvimento auténtico com o que faz.

Adorno e Horkheimer (1985), ao mostrar a finalidade entre trabalho e diverséo faz a

seguinte observacao:

Mas a afinidade original entre os negdcios e a diversdo mostra-se em seu
préoprio sentido: a apologia da sociedade. Divertir-se significa estar de
acordo. Isso s6 é possivel se isso se isola do processo social em seu todo, se
idiotiza e abandona, desde o inicio, a pretensdo inescapavel de toda obra,
mesmo da mais insignificante, de refletir em sua limitagdo o todo. Divertir
significa sempre: ndo ter que pensar nisso, esquecer o sofrimento até mesmo
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onde ele é mostrado. A impoténcia é a sua propria base. E na verdade uma
fuga, mas ndo, como afirma, uma fuga da realidade ruim, mas da Gltima
idéia de resisténcia que essa realidade ainda deixa subsistir. A liberacdo
prometida pela diversdo é a liberagdo do pensamento como negagao.
(ADORNO & HORKHEIMER, 1985, p.135)

Giannotti (2004 apud DINIZ, 2011, p.38) em entrevista para o Jornal do Brasil de Fato

alerta sobre a questdo de a comunicacao atingir as classes populares:

Primeiro, ndo ter ilusBes com a grande midia. Ela tem dono. Tem lado. Tem
classe. E defende os interesses de sua classe contra as classes populares. Nao
existe este papo de neutralidade, objetividade. E tudo ilusio. A midia
obedece aos seus donos e serve aos seus interesses. A conclusdo disso é que
os trabalhadores precisam ter sua prépria midia: do jornal ao radio, da TV a
internet. Ter e usar, se aperfeicoando cada dia mais. Se especializar e fazer
coisas melhores que nossos inimigos de classe. Melhores para disputar com
eles a hegemonia na sociedade.

Conforme sugere Giannotti (2004), os trabalhadores lutam pela redemocratizacdo dos
meios de comunicacdo. A audiéncia é outro fator que define a programacéo a ser acessado a
fim de manter hegemonia no controle das informacGes. O entretenimento passa a ser acessado
como uma falsa oportunidade de escolha. A credibilidade com o telespectador associado a
ética num canal direto com a populacdo forma a representacdo das pessoas, que favorece por

sua vez, a formacdo de opinido.

A formacéo de opinido é importante para a influéncia da midia. A imagem se torna
publica, o que pode ser semelhante a opinido publica, podendo ser fato ou juizo de valor a
respeito da politica, de coisas, etc. Neste processo criam-se imagens mascaradas quando na
verdade a vida privada se torna publica. (GOMES, 2004).

O funk, ao aparecer na midia, se torna um instrumento de acesso a imagem publica,
tendo um maior impacto no publico quando da énfase ao preconceito, associando a algum tipo
de violéncia. Gomes (2004) afirma que a midia € um instrumento de rejeicdo ou
convencimento, todavia a comunicacao ndo é neutra nem parcial, possuindo um grande poder

hegeménico de dominagdo enquadrado na imagem e no discurso.

Uma das letras mais tradicionais no ritmo funk e cantadas por todos os MC é o rap do
Silva (1996). Esta musica conta a historia de um funkeiro, pai de familia, trabalhador que foi

assassinado quando ia para um baile funk. Neste rap o MC descreve que o funk ndo €



83

modismo, serviu para os que criminalizavam o funk, sobretudo, a midia que difunde nos

meios de comunicacdo o funk associado a bandidagem. O Silva na letra é o trabalhador.

Rap do Silva (Mc Bob rum)

Todo mundo devia nessa historia se ligar
por que tem muito amigo que vai pro baile dancar,

Esquecer os atritos, deixar a briga pra l&
E entender o sentido quando o Dj detonar

(Solta o rap Dj)

(Refréo)
Era s6 mais um silva que a estrela ndo brilha
Ele era funkeiro mais era pai de familia

Era um domingo de sol, ele saiu de manha

Para jogar seu futebol, deu uma rosa para a irma
deu um beijo nas criangas prometeu ndo demora
Falou para sua esposa que ia vim pra almocar

Era trabalhador, pegava o trem lotado
Tinha boa vizinhanca, era considerado
Todo mundo dizia que era um cara maneiro
Outros o criticavam porque ele era funkeiro

O funk ndo é motivo, é uma necessidade

E pra calar os gemidos que existem nessa cidade
Todo mundo devia nessa historia se ligar

Porque tem muito amigo que vem pro baile danca
esquecer 0s atritos, deixar a briga pra la

E entender o sentido quando o Dj detonar

(Refrao)

E anoitecia, ele se preparava, para curtir o seu

baile, que em suas veias rolava, foi com a melhor
camisa, ténis que comprou soado, e bem antes da hora
ele ja estava arrumado, se reuniu com a galera, pegou
0 bonde lotado, os seus olhos brilhavam, ele estava animado,
Sua alegria era tanto, ao ver que tinha chegado, foi

0 primeiro a descer, e por alguns foi saldado

mas naquela, triste esquina, um sujeito apareceu

com a cara amarrada, sua mao estava um breu,
carregava um ferro em uma de suas, méos

apertou o gatilho sem dar qualquer explicacdo

e 0 pobre do nosso amigo, que foi pro baile

curtir, hoje com sua familia, ele ndo ir&

dormir!


http://letras.mus.br/mc-marcinho/
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Esta letra, j& citada no primeiro capitulo, € uma das mais representadas pelos funkeiros
cariocas porque fala do trabalhador no Rio de janeiro. Uma das musicas recém-lancadas, neste
ano de 2013, por um grupo de mulheres, “Pagufunk” (coletivo de funkeiras feministas)

sintetiza sobre a questdo da mulher no Movimento funk Carioca, com a letra “Se empodera”:

“Essas Mulheres desconstroem o racismo em suas casas.
E na rua: agitam a Baixada!

Essas Mulheres desconstroem o sexismo em suas casas.
E na rua: agitam a Baixada!

E na Luta: transformam a Baixada

I Se empodera ndo de trégua!

Chamei ela pro 8 de margo e ela respondeu, assim:

! Eu Vou Por nés, pelas outras, por mim!

Eu Vou Por nos, pelas outras, por mim!

como minas chapa quente vao cantando assim:

Ue! Vou N@s por, pelas outras, por mim

I Eu Vou Por nos, pelas outras, por mim!

Chamei ela pra Acéao Direta e ela respondeu, assim:

! Eu Vou Por nés, pelas outras, por mim

I Eu Vou Por nos, pelas outras, por mim !

Se empodera! N&o tem trégual” *

Esta letra mostra o empoderamento®® das mulheres das comunidades de favelas no Rio
de Janeiro, mostra o significado da mulher livre, que fica com quem quiser no baile, danca
sensualizando porque tem uma autoestima elevada, mesmo estando ou ndo dentro de um
padrdo imposto na sociedade, faz sexo casual, e acima de tudo, busca e exige prazer com 0
sexo. Esta letra dialoga essencialmente com a mulher de baixa renda, com a mulher que mora
em comunidades, com a mulher que, por desconhecimento, ainda acha que deve obediéncia e

submissdo ao seu homem.

% PAGUFUNK, “Se empodera”, 2013.

% para Vasconcelos (2003) o conceito de empoderamento n&o pode ser considerado como isolado, é utilizado
historicamente de diversas formas em diferentes perspectivas politicas e ideoldgicas. Este termo pode apresentar
diferentes versdes e sentidos dependendo dos interesses e, de quem dele se apropria. Pode ser definido como um
processo dindmico envolvendo aspectos cognitivos, afetivos e de condutas. Pode significar o aumento de
“poder”, de autonomia pessoal ou individual dos individuos e grupos nas relagbes interpessoais,
principalmente em relagdes de discriminagdo e dominagdo social. Empoderamento seria entdo, o “aumento de
poder e autonomia pessoal e coletiva de individuos e grupos sociais nas relagdes interpessoais e institucionais,
principalmente daqueles submetidos a relagfes de opressdo, dominagéo e discriminagao social” (p. 20).
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2.1 As tensdes entre a midia e o funk carioca: outro lado da criminalizagéo

Foi em 1990 que houve uma visibilidade do funk, que entdo passou a ser alvo de
depreciacbes minuciosas tanto pelo poder publico como pela midia, com foco no
questionamento a sua versao carioca. Nesta época existiam os “bailes de corredor”, também
conhecidos pela classe média da Zona Sul como “arrastdes”, ja mencionado anteriormente. Os
chamados “favelados” saiam dos bailes ¢ iam as praias, assaltavam e aterrorizavam 0s

banhistas. Facina (2009) chama esse fendmeno de criacdo midiatica.

os arrastbes foram apresentados ao amedrontado publico como assaltos
realizados por bandos de funkeiros favelados. Na verdade, se tratavam de
embates entre galeras oriundas de bairros como Vigario Geral, encenando na
parte “nobre” da cidade os rituais ja bastante conhecidos nos territorios além
tanel (...) O diferencial dos chamados arrastfes era a cor da pele e a origem
social dos jovens que se enfrentavam, alguns entoando gritos de guerra como
“E 0 bonde do mal de Vigario Geral”. (p.4).

Neste periodo os bailes eram fechados pela policia e os MC’s ndo conseguiam
sobreviver do trabalho como musicos. Os bailes eram perseguidos pelo poder publico, e dessa

forma o mercado do funk tornava-se um trabalho impossivel para os MC’s.

Em 2000, o funk parecia ter reconquistado seu espaco na midia. As versdes dos bailes
de favela ndo eram as mesmas cantadas nos bailes do asfalto. As musicas da vertente “funk
melody” tinham agora espaco em programas de auditorio, novelas etc. Dessa forma, os
“melody” sdo um exemplo de vertentes que apontam diretamente para a dindmica da industria

cultural.

Segundo o0 Manifesto Movimento Funk e Cultura (2008),

(...) O mais grave é que, sob o comando monopolizado de poucos
empresarios, a industria funkeira tem uma dindmica que suprime a
diversidade das composicdes, estabelecendo uma espécie de censura no que
diz respeito aos temas das musicas. Assim, no lugar da critica social, a
mesmice da chamada “putaria”, letras que t€ém como tematica quase
exclusiva a pornografia. Essa espécie de censura velada também vem de fora
do movimento, com leis que criminalizam os bailes e impedimentos de
realizacdo de shows por ordens judiciais ou por vontade dos donos das casas
de espetéculos.



86

Para o referido Manifesto, as musicas chamadas “putaria” (proibiddes) estariam
censurando os bailes, porém elas sdo as mais tocadas. Em 2009, o funk passa a ser um
movimento cultural, impossivel de ser proibido. Ao lado dos MC’s e Dj’s estavam o MST
(Movimento dos Sem Terra), MTD (Movimento dos Trabalhadores Desempregados) e
movimentos de luta pelos direitos humanos, pela democratizacdo da comunicagdo e muitos
outros (LOPES, 2011).

Segundo Adriana Lopes:

(...) para os atores de esquerda, a identidade funkeira, apesar de altamente
heterogénea, deixou de ser vista como uma performance alienante e passou a
ser compreendida como o resultado, ou melhor, como uma resposta
subalterna a formas de opresséo e exploragdo. Desse modo, a identidade do
funk foi inserida num contexto mais amplo de luta contra o preconceito, a
discriminacédo e a criminalizagdo dos pobres, da populacdo favelada do Rio
de Janeiro e de suas praticas (Ibidem, p.27).

Hermano Vianna mostra que o funk avanca na ideia de protesto e se impde mostrando

a realidade e a vontade do povo explicita na critica social:

A novidade mais importante da cultura brasileira na Gltima década foi o
aparecimento da voz direta da periferia falando alto em todos os lugares do
pais. Ela se cansou de esperar a oportunidade, que nunca viria, de fora, de
centro. Antes, os politicos diziam: ° vamos levar a cultura para a favela’.
Agora, a favela responde: “Qualé, mané! O que ndo falta aqui é cultura. Olha
s0 0 que o mundo tem que aprender com a gente!” (VIANNA, 2008, p.13)

A midia, entdo, capta essa relevancia e procura dar visibilidade as mulheres do funk

carioca pela via de suas ldgicas e estratégias discursivas.

Na industria do funk carioca a circulagdo de DVD’s e fonogramas se dao pela venda
em bancas de camelds e piratas da internet. O advento da internet e novos meios de
comunicacdo impulsionou uma crise na industria fonografica do funk carioca. A industria
reduziu a gravacgdo de discos, assim sendo, ndo cumpre a obrigacdo do investimento na
carreira do artista distribuindo comercialmente suas obras, sem, no entanto, abrir mao de
explora-los isoladamente. A aparigdo das mulheres MC’s na midia permanece por pouco
tempo, contudo ndo se pode pensar que nao sejam estratégias do mercado para lancar
novidades que caiam no gosto do consumidor, a medida da lI6gica Toyotista de producdo. O

gue Antunes (1995) explica sobre esta légica é que esta voltada e conduzida para suprir 0
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consumo, sua producdo é variada, diversificada e pronta para suprir 0 consumo com melhor
aproveitamento possivel do tempo de producdo. Gramsci fez algumas indicagdes sobre o
Toyotismo, aprofundando a uma integralidade voltada a um novo tipo humano em

consonancia com um novo tipo de trabalho e de producdo. (ANTUNES, 1995).

O movimento funk inicialmente é liberado e dominado por homens, especificamente
por galeras ou grupo de pessoas, turmas ou amigos. Aos poucos as mulheres iniciam sua
participacao neste movimento como forma de “resposta” as musicas provocativas dos MC'’s:
letras que denegridem a imagem da mulher trabalhadora, isto é, do meio popular, como feias e
mal cheirosas, revelando o seu sucesso no “rap da mulher feia” (rapper Abdulah, vocalista do

Funk Firmeza). Hoje, nos bailes as mulheres tém o dominio.

O Funk tornou-se um movimento cultural reconhecido publicamente. A Constituicdo
da Republica, em seu artigo 215, diz que o Estado deve garantir a todos o acesso a fontes de
cultura e o pleno exercicio dos direitos dela decorrentes. De acordo com o artigo 216

subsequente,

(...) constituem patrimdnio cultural os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a
identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da
sociedade brasileira, nos quais se incluem: | —as formas de expressao; Il — o0s
modos de criar, fazer e viver; Ill — as criagBes cientificas, artisticas e
tecnologicas; IV — as obras, objetos, documentos, edificacfes e demais
espacos destinados as manifestagfes artistico-culturais; V — 0s conjuntos
urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico, arqueolégico,
paleontoldgico, ecoldgico e cientifico. (BRASIL, 1988).

Conforme o artigo 216, da Constituicdo € ilustrativo o fato de o PNUD (Programa das
Nacdes Unidas para o Desenvolvimento) alertar para a questéo da liberdade cultural como um
direito humano e a obrigacdo do Estado em promové-la. Desenvolvimento ndo é so saude,
educacdo e trabalho, mas com a expansdo da liberdade cultural passa-se a exigir politicas
explicitas que impecam ou promovam a negagdo dos direitos culturais, em cinco areas
primordiais: “participacdo politica, religido, acesso a justi¢a, lingua e acesso a oportunidades
socioecondmicas” e “as politicas reguladoras da globalizacdo econdmica tém de promover as
liberdades culturais e ndo subjuga-las”, defende o PNUD. (1998).

A comunicagdo é considerada uma atividade mediadora entre o trabalho e a sociedade,

uma vez que produz uma troca expressiva de informacOes e representacfes. Assim, € dada
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uma importancia significativa para essa mediacdo, no sentido de se influenciar o outro,
constituindo a estrutura sobre a qual se move e dinamiza o processo de socializacdo do
homem. Pressupde-se que o acumulo do conhecimento possibilita a concretizacdo de

determinadas formas de sociabilidade.

A comunicacdo é tdo mais necessaria se se leva em conta que o trabalho
jamais € um processo capaz de surgir, de se desenvolver ou, ainda, de se
realizar, em qualquer tempo, como atividade isolada de outro membro da
espécie humana. O trabalho é atividade coletiva: seu sujeito nunca é um
sujeito isolado, mas sempre se insere num conjunto de outros sujeitos (...)
Esse carater coletivo da atividade do trabalho é, substancialmente, aquilo
gue se denominara de social. (NETTO; BRAZ, 2008, p. 33-34, grifo dos
autores)

Neste contexto, demarcado por media¢cdes, 0 homem reproduz sua propria existéncia e
necessita compreender seu mundo para transforméa-lo. As tranformacdes nas esferas naturais
incidem em transformac6es no individuo e na sociedade. Novas situacdes socio-histdricas
fazem com que o homem elabore novas respostas para dar conta as novas necessidades.
Portanto, no desenvolvimento de suas potencialidades o0 homem passa a produzir a si mesmo

e a sua propria historia.

O ser social se revela (...) como uma estrutura que resulta da auto-atividade
dos homens e permanece aberta a novas possibilidades — é uma estrutura
histérica inconclusa, apta a reconfigurar-se e a enriquecer-se no curso da
historia presente e futura. Constitui-se na histdria pela acdo dos homens e
constitui historicamente o ser dos homens.” (NETTO; BRAZ, 2006, p. 42).

Além do recuo das determinacfes naturais, o desenvolvimento do ser social permitiu o
surgimento de novas e diferentes necessidades e a complexificacdo das interacdes com 0s
outros sujeitos. Com relagdo ao trabalho e a crise do capitalismo, em Gramsci a industria
fordista taylorista ao trabalhar com forca de trabalho especializada, com producéo rigida,
programada, mecéanica e parcializada fazia com que a comunicacdo e a informacao
aparecessem como justapostas e diacronicas, a fim de obter uma organizacdo cientifica do
trabalho.

N&o podemos entender a realidade que faz brotar o funk carioca sem considerar o
aprofundamento e a crise do capitalismo, que coloca a economia acima do desenvolvimento
humano, mediatizado pelo desenvolvimento tecnoldgico, tendo a informéatica como meio de

universalizacdo da informacdo e o uso desta para maior consumo do que é futil, em
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detrimento de contetdos que interliguem os individuos para a transformacdo coletiva dos
limites de sua realizagdo. Nesse contexto de crise do mercado, aumenta-se a tensdo existente
no seio da cultura, ressultando numa exploséo das iniciativas espontaneas, da competitividade
pela aparicdo e sucesso nos meios midiaticos alternativos. Assim, a producédo do funk enfrenta
uma corrida pela venda de um estilo musical, que por meio da informalidade ou do comércio
ilegal projeta e constroi os mecanismos de lucratividade: s&o desde a composi¢do com visto a
uma producao certa, até os bailes, shows e comércio de CDs piratas. Contudo, esse trajeto ndo
reflete uma ldégica particular ao funk, mas a logica a qual o mesmo se integra como qualquer

ritmo e musica hoje.

Essa l6gica deixa assim, de marcar a producgdo originalmente popular para fluir como
parte de um todo, que é a economia de mercado na era da globalizacdo. O trabalho se
distancia nesse curso do meio primario de realizacdo humana porque nada do que produz
parece sélido. Eis a importancia do momento de projecdo da mensagem universal que o funk
proporciona e do movimento cultural e musical que embala a juventude de todas as classes,
tendo as letras ousadas, escrachadas ou politizadas, como um contetido que o transito veloz do
mercado de consumo precisa para sobreviver. Essa realidade expressa as contradicdes em que
se move a cultura popular, resultando sempre em uma consciéncia fragmentada, que néo
consegue se emancipar, embora ndo consiga deixar de se manifestar e sobreviver nos espacos

permitidos pela economia de mercado em crise por natureza.

O homem torna-se um ser que da respostas precisamente na medida em que,
paralelamente ao desenvolvimento social e em proporgdo crescente, ele
generaliza, tranformando em perguntas seus proprios carecimentos e suas
possibilidades de satisfazé-los, bem como na medida em que, na sua resposta
ao carecimento que o provoca, funda e enriquece a prépria atividade com
estas mediacOes, frequentemente bastante articuladas. Desse modo ndo
apenas a resposta, mas também a pergunta sdo um produto imediato da
consciéncia que guia a atividade. (PINASSI; LESSA, 2002, p. 229)

Todo trabalho é um momento de reproducdo de uma dada formacdo social. Netto e
Braz (2006, p. 30) afirmam que “trata-se de uma categoria que, além de indispensavel para a
compreensdo da atividade econémica, faz referéncia ao préprio modo de ser dos homens e da

sociedade”.

Lukécs (1979, p. 87) relata que “o trabalho ¢ antes de mais nada, em termos genéticos,
0 ponto de partida da humanizacdo do homem, do refinamento das suas faculdades, processo

do qual ndo se deve esquecer o dominio sobre si mesmo”.
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Saffioti (1969) afirma que a “atividade trabalho, nas diferentes formas que assume ao
longo da historia, ndo é sendo o resultado da histéria de luta do ser humano (homens e

mulheres) com a natureza no processo social de produgao de sua vida”. (p.43)

Dessa forma, quanto mais o ser social se desenvolve, mais as suas objetivacdes
transcendem a questdo trabalhista, consequentemente, inter-relaciona com a dindmica social.

E essa inter-relagdo advem das novas descobertas e realiza¢Bes oriundas do trabalho.

E interessante destacar, em Lukacs e em Gramsci a presenca de um conceito em
comum, o conceito de catarse. Em Lukéacs esta presente na Estética, por meio da qual os
individuos se liberam da mera particularidade, de suas limitacbes singulares e tomem
consciéncia da dimens&o universal que tém enquanto parte integrante do género humano. Em
Gramsci, catarse € um processo mediante o qual um grupo social supera seus interesses
econdmicos meramente corporativos e se eleva a consciéncia “ético-politica”, capaz de tornar
hegemonica por dar respostas historicamente universais as questdes vividas pela humanidade
numa época concreta. Vemos que em ambos a catarse aparece em diferentes esferas sociais,
como a passagem do particular para o universal, da necessidade para a liberdade.
(COUTINHO, 2008).

Assim, 0 homem desenvolve as suas capacidades e as possibilidades de intervencdo na
realidade por meio da efetivacdo da consciéncia, que pode ser entendida como a condicdo de
possibilidade do dominio do homem sobre a natureza e sobre si mesmo, se fazendo construtor

de si e da historia.

H& uma necessidade de “educar os trabalhadores” para o surgimento de intelectuais
dentro da classe trabalhadora, que defende a transformacgdo de sociedade capitalista pela
revolugdo dessa classe. Para Gramsci é fundamental na formagdo dos intelectuais a
perspectiva educacional do partido que dé consisténcia a luta pelos interesses da classe
trabalhadora e, na revolucédo, estejam capacitados para governar e orientar um novo modelo
de sociedade. A classe dominante busca interromper os intelectuais organicos com intencao
de agregar aos seus partidos. E a mesma iniciativa é adotada pela classe operaria na tentativa

de agregar os intelectuais a luta revolucionaria.

(...) o operéario ou proletario, ndo se caracteriza especificamente pelo
trabalho manual ou instrumental, mas por este trabalho em determinadas
condi¢des e em determinadas relagdes sociais (...) € ja se observa que 0
empresario, pela sua propria fungdo, deve possuir em certa medida algumas
qualificacBGes de carater intelectual (...) todos os homens sé@o intelectuais,



91

poder-se-ia dizer entdo; mas nem todos os homens desempenham na
sociedade a func¢do de intelectuais. (GRAMSCI, 1989, p.7, grifo nosso).

Constata-se que para Gramsci 0 processo de trabalho deve ser o principio educativo,
com a tarefa de cumprir a funcdo de estratificar as classes e a maioria do trabalho alienante,
sob principios democréticos falsos. O discurso sobre a escola e o principio educativo da classe
trabalhadora nasce para que a escola ndo reproduza o consenso e a hegemonia burguesa.
Assim ha necessidade de um refor¢o da importancia da cultura propria da classe trabalhadora

e a partir disso, um novo principio educativo.

A escola, mediante o0 que ensina, luta contra o folclore, contra todas as
sedimentacdes tradicionais de concepgdes do mundo, a fim de difundir uma
concepgdo mais moderna, cujos elementos primitivos e fundamentais sdo
dados pela aprendizagem da existéncia de leis naturais como algo objetivo e
rebelde, as quais é preciso adaptar-se para domina-las, bem como de leis
civis e estatais que sdo produto de uma atividade humana estabelecida pelo
homem e podem ser por ele modificadas visando o seu desenvolvimento
coletivo (...) a tornar mais facil o seu trabalho, que é a forma prépria através
da qual o homem participa ativamente na vida da natureza, visando
transforméa-la e socializa-la cada vez mais profunda e intensamente. Pode-se
dizer, por isso, que o principio educativo sobre o qual se baseavam as
escolas elementares era o conceito de trabalho (...). (GRAMSCI, 1989,
p.130).

Para tanto as escolas ocupam um papel de suma importancia na sociedade capitalista.
Para Gramsci 0 processo de trabalho como principio educativo é imprescindivel na formacéo
de novos intelectuais para a classe trabalhadora, a fim de concretizar uma sociedade

emancipadora que leve em conta a totalidade e a historicidade das relagdes sociais.

Questiona-se, o funk, como expressdo de uma cultura oprimida seria, pois, a
expressao, o manifesto das contradices que permanecem e se aprofundam, na era da
mundializagdo do capital? Estas reflexdes permanecerdo no terceiro capitulo, que visa
explicitar tais contradicbes no marco de uma sociedade urbana, cuja economia ndo € mais
industrial e cuja terceirizagdo, impulsiona as iniciativas individuais em busca de respostas
provisorias e superficiais as necessidades sociais. O documentario que é objeto das paginas a
seguir, ndo representa mais do que essa tensao que vive a sociedade moderna, marcada por
um grande impasse no processo de emancipacdo humana, na qual a mulher reivindica o

reconhecimento de sua existéncia e vontade como ser social.
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CAPITULO 3
“SOU FEIA, MAS TO NA MODA”

“(..) Eu vim de longe pra mostrar/ Um funk diferente/ Um funk
Carioca!/ Com pitada saliente./ No funk Carioca/ Vocé vai se

amarrar,/ Eu sou teu professor/ E vim aqui pra te ensinar!”
(CARIOCAHOLIC, Funk Carioca, 2007).

Dirigido e produzido por Denise Garcia, o filme “sou feia, mas t6 na moda” aborda,
em 60 minutos, um rdpido panorama do cenério do funk carioca, gravado na Comunidade
“Cidade de Deus”, no Rio de Janeiro. O nome ¢ titulo de uma musica da MC Tati Quebra-
Barraco - atualmente representante mais notdria do cenério funk carioca. Ela representa na
abordagem do filme um simbolo da mulher do funk, sendo que a letra da musica da MC fala
da mulher que se gaba do poder de, apesar de feia, pagar hotel para os homens, como mostra o

trecho da letra abaixo.

“Eta lele, eta lele

Eu fiquei 3 meses sem quebrar o barraco,

Sou feia mais t6 na moda,

t6 podendo pagar hotel pros homens isso é que mais importante.

7
Quebra meu barraco”.?

O video procura mapear o universo do movimento funk no Rio de Janeiro sob a 6tica
das funkeiras, tanto das MC s quanto das frequentadoras dos bailes, que s&o ao mesmo tempo

mées, esposas, estudantes e trabalhadoras que vivem nas favelas.

Procuramos mostrar que o documentario denuncia o preconceito de classe em relacdo
ao funk e que, de forma mitigada, de criticas diretas ao interprete mais do que propriamente
aos conteudos da musica. Mostramos que a representacdo das mulheres por meio das letras é
uma resposta politica aos valores presentes nos discursos dominantes que estigmatizam a
liberdade da mulher trabalhadora, logo, mostram um nivel de consciéncia de género
contraditdria, baseada na realidade do meio popular. Porém, em sua entrada no mercado, seja

ela produzida pela industria cultural ou por veiculos alternativos, sdo interpretadas pelo

% TATI QUEBRA-BARRACO, “Sou Feia Mais Té na Moda”, 2005.
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publico segundo o viés da cultura que molda a sociedade de mercado: individualista,

competitiva, acritica e neoconservadora®.

Para analise do documentéario dividimos o0 mesmo em nimero de nove topicos, dos
quais a maioria trata de questdes concernentes a mulher: suas lutas cotidianas, sua afirmacao
social e sua conscientizagdo. S&o valores produzidos pela situacdo de género da mulher na
sociedade de classe, como: igualdade para todos; competéncia (o saber fazer o funk); o prazer;
a comunidade como um lugar de paz; o funk como trabalho; a questdo do preconceito, a
discriminacao do “favelado” e a necessidade de também se projetar por meio da musica, para
além do territério onde os artistas vivem, enfim, para o mundo. O documentério se identifica
como voltado para a mulher do funk carioca, reivindicando o direito ao respeito pelo trabalho
que as mulheres exercem no movimento; busca mostrar 0 que se deseja e desmistificar a
realidade; enfim tem a aspiracdo de um tratamento igualitario na sociedade. O discurso é de
defesa da arte que vem do trabalhador, que é popular e nem por isso menos competente no
que faz e pretende desvelar o insistente preconceito da sociedade sobre o espacgo da favela e

os que nela vivem*®.

O documentario mostra que o funk faz parte do cotidiano e esta presente nas
comunidades de favelas do Rio de Janeiro. Sobre o cotidiano da vida do trabalhador, o
procuramos compreender na Estética em Lukacs a partir da seguinte reflexdo sobre o
cotidiano “(...) uma considerag¢do ontoldgica do ser social ¢ impossivel sem procurarmos seu
primeiro ponto de partida nos fatos mais simples da vida cotidiana dos homens” (LUKACS,

2010, p.37).

Frederico (2000) complementa essa perspectiva, dizendo que “a arte € uma atividade
que parte da vida cotidiana para, em seguida, a ela retornar, produzindo nesse movimento
reiterativo uma elevagdo na consciéncia sensivel dos homens.”. (p.2). Para este autor a
estética em Lukéacs tem uma peculiaridade original, seu enraizamento na vida cotidiana. O
comportamento estético no conjunto das atividades humanas, parte das necessidades do dia a

dia, do cotidiano como um dos seus momentos privilegiados, onde o comportamento do

% Ou seja, é uma cultura resultante da hegemonia do capital, cujas mediacBes ndo econdmicas utilizam o
sincretismo religioso brasileiro que é muito expressivo no Rio de Janeiro, indo do cristianismo por meio do
catolicismo popular, do espiritismo e do candomblé as seitas neopentecostais de origem anglo-saxfnicas
traduzidas pela cultura imperialista estadunidense no Brasil iniciado no século XX, sobretudo apos a ditadura
militar. Estas Ultimas tém aplicado uma ofensiva que deixa seus tragos neoconservadores, cotidianamente, por
meio de cultos na grande midia e de taticas eleitoreiras no parlamento. E uma cultura que utiliza a politica
representativa para impor um modelo de cultura politica que mais endossa do que de fato contribui para uma
cultura democrética.

% A nomenclatura dada aos topicos do capitulo também se seguem na transcricdo do documentario em anexo.
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homem tem comeco e fim, tem ponto de partida e ponto de chegada: “¢ dela (da vida
cotidiana) que provém a necessidade de o homem objetivar-se, ir além de seus limites

habituais; e é para a vida cotidiana que retornam os produtos de suas objetiva¢des”. (p.3).

Utiliza-se a andlise discursiva do documentario “Sou feia, mas t0 na moda”,

chamamos a atencdo inicialmente para a musica de abertura, cantada por MC G:

“Quem nasceu, nasceu/ Quem ndo nasceu, ndo nascerda/ Com paz, justica e
liberdade/ o funk sempre vai rolar /Porque eu sou cria da favela/ e s6 quero
é ser feliz/ falo do Cidinho e Doca, que € o funk de raiz/ um homem
plantando o mal/ e eu tive de te dizer/ como diz mestre mulato, vé se aprende
a viver” (MC G)*®

A musica de abertura propicia algumas reflexdes a respeito do que sera analisado neste
capitulo. A letra fala claramente da esperanca e do enraizamento do funk, apresentando a paz,
a justica e a liberdade como valores reivindicados na vida cotidiana das favelas ou do Rio
onde a violéncia e a perseguicdo dos pobres impera. Parece estranho que o0 movimento funk,
que foi durante muito tempo mostrado pela midia como um espaco de brigas, no entanto hoje
reivindica a paz, como se tivesse provado a guerra. Orlandi (2013) observa-se que “as
palavras simples do nosso cotidiano ja chegam até nds carregadas de sentidos que ndo

sabemos como se constituiram e que no entanto significam em nds e para nos.” (p.20).

No depoimento da MC Deize Tigrona, apresentadora do documentario, no funk o que

é sensual é moralmente aceito e o pornografico é estigmatizado:

Bom gente, nds estamos aqui na Cidade de Deus, onde comegou o funk
sensual, né, por que ja havia o baile “lado A lado B”(...). Nao a gente tem
que falar assim, sensual. Talvez ndo seja nem para falar, mas neguim fala
que o funk é pornografia. E ndo sei o qué. Ndo é nada disso. E o funk
sensual. (DEIZE TIGRONA)*

3.1 O Intelectual do Funk: aqui tem historia

O video trata do funk carioca que é repleto de MC'’s, homens e mulheres, e também de

“bondes*®” formados por mulheres, as quais se tornam essenciais ao sucesso do negdcio. No

OMCG - “Quem nasceu, nasceu”, 2006.
41 Artista do Funk Carioca, entrevistada no documentario.
*2 Em companhia, junto.
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filme o pesquisador e escritor Essinger, ao resgatar o inicio do funk carioca, mostra capas de
LPs ou long plays dos anos setenta, explicando:

Isso aqui € o comecgo de tudo, predominancia de Soul. Baile do Big Boy,
comeco dos anos 70. A gente tem aqui Ademir Lemos, outro grande Dj, que
fazia o baile junto com o Big Boy e que continuou nessa tradicéo do Soul. A
gente chega aqui as primeiras equipes de Soul. Soul Grand Prix, disco de
78, Furacéo 2000. A cada baile mais de 10.000 adeptos do Soul confirmam:
este € o som! E aqui vocé tem uma ideia do gque era o baile da Furacdo,
Anos 70, segunda metade dos anos 80, Two Live Crew, Miami Bass, Hip
Hop, que até hoje serve de base para o funk carioca. (SILVIO
ESSINGER).®

O Rio de Janeiro € o palco da cultura funk, onde a quantidade de bailes atrai diversas
apresentacdes por final de semana. Trata-se de uma economia sendo sustentada pelo desejo e
talento de uma enorme populacéo que vive nas favelas e subdrbios cariocas. Coutinho (2013,
p.59) mostra que o mercado de forga de trabalho intelectual, impulsionado pela emergéncia da
indastria cultural monopolizada “faz com que os intelectuais ndo mais sejam, pelo simples
fato de serem intelectuais, “mandarins” privilegiados os quais a posse da cultura fornece
prestigio e status”. (p.59). O documentario mostra que o funk assim como o samba, é um

ritmo musical que tem origens sociais nas favelas.

Entre os anos de 2009 e 2010 surgiu o Funk Ostentacdo ou Funk Paulista, um estilo
musical criado em Sao Paulo, originado do Funk carioca. Este funk é diferente do tradicional
Funk carioca que fala sobre criminalidade, desigualdade social e da vida na periferia. O Funk
Ostentacdo refere aos temas, como: carros de luxo, roupas de grife, joias, mulheres e bebidas.
A ostentacdo é a primeira vertente do ritmo que nasceu fora do Rio de Janeiro. Em 2013, no
Rio de Janeiro, o funk ostentacdo teve inicio com as MC'’s Pocahontas e Marcelly, conhecidas
por sua letra “casa das primas”. Elas sdo conhecidas por serem as unicas MC’s que cantam

essa vertente no Rio, como exemplo, a musica “mulher do poder” e “bigode grosso”.

Letra 1:

“Ostentag¢do, palavra que eu gosto de ouvir

Se me quer do seu lado, tem que me fazer rir

Vem me buscar de Hornet, R1, RR

Me da condicdo

Deixa eu totalmente louca, chapadona de Chandon
Gosto de gastar, isso ndo é novidade

*3 Escritor e pesquisador entrevistado no documentario.
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Hoje eu j& torrei mais de dez mil com a minha vaidade

E saldo de beleza, roupa de marca, sandalia de grife no pé
Bolsa da Louis Vuitton, sonho de toda mulher

Tudo que eu fago ta virando comentario,

Postaram no face que agora eu té6 de Camaro

E quem ta comigo sabe, aonde chego eu dou sacode

Sou a MC Pocahontas, tamo junto e a firma é forte (...)

Bota o dedo pro alto, deixa os homens loucos

r . 44
Esse é o bonde das minas que andam no ouro”.

Letra 2:

Tu ta maluco?
Respeita 0 moco
Patente alta, da aula,
Bigode grosso

Na festa ndo vai ter cerveja, mas pra nds ficar sussu
Vai ter muito uisque, 10 freezer de red bull
Liberado pras meninas pro negocio ficar bom
Vai ter muita Amarula e muito chandon

O churrasco é liberado, vai ta um delicia
300kg de carne e o dobro de linguica

Vai ter muita picanha, pra quem quiser

Mas a linguica toscana é sé pra nés mulher
Vai geral ficar louco como o de costume

E a equipe de som vai ta no Gltimo volume (...)
0, a nossa festa é festa de milionario®

Na década de 1980 existia o baile lado A e o lado B, ja& mencionado nos capitulos
anteriores e no primeiro depoimento da apresentadora do documentério. Essa divisao se dava
nos conhecidos bailes de “corredor”. Como diz a apresentadora Deize Tigrona®®: “(..)
antigamente havia o baile funk, mas s6 havia o baile funk de, (...) como é que é? De lado A e
lado B, que era o country, baile country, onde havia baile de briga”. Essinger*’ acrescenta:
“época do baile de corredor... 1SS0 chamou aten¢dao no exterior. Falavam em “Brasilian
Fight Club”, a porrada era um negdcio até recreativo. O negocio é que as C0isas as vezes
extrapolavam e gente morria, né”. E agora passou a ser conhecido como funk do prazer, onde

todos rebolam, diz Deize Tigrona®.

“ POCAHONTAS, “Mulher no poder”, 2013.

* MC Marcelly, “bigode grosso”, 2013.

*® Artista do funk, entrevistada no documentario.

*T Escritor e pesquisador entrevistado no documentario.
*8 Artista do funk, entrevistada no documentario.
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3.2 As mulheres e as letras do Funk

O documentério além de dar voz as mulheres, que cantam e dancam em grupos funk,

mostra um pouco da importancia das musicas no dia-a-dia das comunidades.

Para entender mais a respeito do significado das letras do Funk procurou-se nas
reflexdes de Gramsci uma abordagem do cotidiano pela categoria do senso comum, Essa
abordagem aparece com significados variados nos Cadernos do Céarcere, onde o autor aponta
no senso comum e no bom senso alguns pontos positivos, vendo o cotidiano como uma
compreensdo do mundo de modo amplo, revolucionario ou restrito: originando-se da
experiéncia coletiva das classes sociais na qual inclui os subalternos. O que significa que o
conhecimento popular, no caso a musica funk, parte do senso comum, a0 mesmo tempo em
que deve ser respeitado, deve transitar de forma cotidiana para formas mais criticas de
abordagem do mundo. Sendo assim, a superacdo do senso comum € necessaria para o
Movimento Funk Carioca porque possibilita a transicdo para o processo de conscientizacao.
Para Gramsci a formacdo de uma nova cultura esta ligada a critica ao senso comum, sendo 0
ponto de partida e ponto de chegada do processo de crescimento da vontade coletiva.
(SIMIONATTO, 1995)

Pode-se observar que tanto 0 senso comum como 0 bom senso tem aspectos positivos
e negativos, porque sdo vistos como modos dos homens do povo ver a realidade. Gramsci ao
discutir “a cultura, em seus varios niveis, unifica uma maior ou menor quantidade de
individuos em estratos numerosos, em contato mais ou menos expressivo, que se estendem
entre si em diversos graus, etc.”. (GRAMSCI, 1987, p.36).

Gramsci entende a natureza humana como o conjunto das relagdes sociais. Pressupde-
se que a filosofia da praxis tem um passado cultural, o renascimento e a reforma, a filosofia
alema e a Revolugdo Francesa, o calvinismo e a economia classica inglesa, o liberalismo laico
e o historicismo, em suma tudo que esta na base da concepcao moderna da vida. “A filosofia
da préaxis é o coroamento de todo este movimento de reforma intelectual e moral, dialetizando

no contraste entre cultura popular e alta cultura”. (GRAMSCI, 1987, p.106).

Ao encontro de Gramsci, Schwarz (2001) em “Cultura e politica de 1964-1969",
toma como referéncia histérica o contexto da Ditadura Militar, periodo de estagnagéo
econbmica em que a educacdo era pouco esclarecedora, a possibilidade de uma articulagdo
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revolucionéria entre a arte e o publico. Mas este contexto foi de desmonte dos projetos

culturais por agdes que visavam garantir o capital e lutar contra o socialismo™.

No documentério a entrevistada Andrea fala do significado da musica funk para as

mulheres:

- Ah, muitas mulheres eram muito acanhadas em fazer as coisas, entendeu,
entdo o que aconteceu, a musica incentivou as mulheres a bota pra fora

como a Tati canta, “bota na boca, bota na cara”, entdo hoje é mais aberto.
(ANDREA). *°

Kate Lyra>* (pesquisadora) expde sobre o ato de cantar: “Cantar é uma coisa de forma
extremamente espontanea, que agrada. Uma coisa tao ousada, uma mulher subir no palco e
dizer “Eu quero isso, eu quero aquilo”, “Eu vou fazer isso, eu vou fazer aquilo”. Falando
basicamente de sexo, as compositoras dizem defender a liberdade sexual entre as mulheres, o
que elas vém perseguindo desde os anos 60. Uma das entrevistadas ao falar sobre a musica de
Tati Quebra-Barraco, tema deste capitulo, diz que a mesma serviu como um alerta para as

mulheres:

Pras mulheres e, pros homens também, né, porque, no caso dos homens,
chega e fala para as mulé®, chega e fala “Ah, vamus ali”. As mulé
antigamente, antigamente antes de surgir o funk, ia numa boa, aceitava,
vamos no meu prédio? vai e assim tava indo, agora surgino o funk, néo.
specialmente a musica da Tati, que esta dizendo muita coisa, alertando as
mulheres. (RAQUEL)>.

O discurso das mulheres funkeiras, veiculado no documentério, pode ser considerado,
irreverente na forma de expressdo, um discurso feminista. A cantora e compositora Fernanda
Abreu, segundo Essinger (2005), diz que as pessoas acham que o modo em que Tati fala de

sexo é masculino, porque ela usa a fala dos homens para falar dos mesmos e posiciona-se a

** No governo de Goulart temia-se uma luta de classes, retrocedendo diante da possivel guerra civil, tendo como
consequéncia a vitoria da direita. O povo sem organizacdo propria e liberdade de expressdo as trocas de
governos, sofrendo consequéncias como a intervengdo nos sindicatos, rebaixamento de salarios, censura, entre
outros. A presenca cultural da esquerda era dominante e por isso ndo foi extinta, mesmo com a ditadura da
direita ha hegemonia cultural da esquerda no pais, que era composta por soci6logos, estudantes, e outros
intelectuais. Um dos momentos marcantes nas artes nos primeiros anos de Ditadura foi o teatro com montagens
politizadas que denunciavam a crueldade do regime militar, e que eram ameacados de invasdo pela policia, na
movimentacdo estudantil ou nas proclamac@es do clero avancado. Em contrapartida desenvolveu-se outro tipo de
teatro, o oficina, erguido a partir da desagregacéo burguesa de 1964, mas ele ndo trazia em seus espetaculos uma
resposta politica, mas uma critica da cultura burguesa diante de si mesma. (SCHWARZ, 2001).

%0 Entrevistada no documentério.

5! pesquisadora, entrevistada no documentario.

52Express?lo oral do substantivo “mulher”no meio popular carioca

53 Entrevistada no documentério.
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favor, embora isso ainda ndo seja comum. A cantora ndo acha que estd denegrindo a imagem
da mulher como dizem e que as criticas sdo feitas para deslocar a musica do baile funk para o
meio universitario, cantando como se canta as masicas de Chico Buarque. Ou seja, querem
interpretar o funk pelo viés da sociedade dominante “como outra poesia”, “outro portugués”.
O video aborda, principalmente, a exclusdo social e sexual. A0 mesmo tempo em que
as mulheres passam a revelar que levam seus homens ao hotel, mostram que a sexualidade da
mulher da favela existe e evolui a partir da cultura Funk, que é expressdo e objeto de uma

consciéncia que esta surgindo.

Ao falar de mulher e sexo, o video quase que exclusivamente entrevista mulheres, com
excecgdo de Mr. Catra (Wagner Domingues Catra). As mulheres relatam no documentario, que
o funk ocasionou mudancas em suas vidas. A “Tia Jualia”, mde de MC, por exemplo,
entrevistada no filme, mostra-se moderna ao dizer que deixa a sua filha agir da forma que

quiser:

N&o é totalmente apologia ao sexo, € um duplo sentido e se ela (a filha)
quiser cantar um dia, fazer um rap, fazer uma montagem, assim, tipo assim,
apologia ao sexo, eu vou, eu vou assinar embaixo. Por qué? Por que vou
assinar embaixo? Porque serve. (TIA JULIA)*

Parece-nos que a forma “tia” tem aqui uma funcao, at¢ mesmo por que nenhuma outra

mulher abordada no documentario é tratada desta forma.

As MC’s (do documentério) reconhecem o funk como depravacdo, embora admitam
que possa ser um ato falho, conforme as entrevistadas, Denise e Raquel. Podemos enté&o,
entender que é necessario um tempo para que a novidade seja assimilada até para quem
produz, tendo em vista que 0 modelo € o da televisao brasileira. Sera que o funk € mesmo

considerado depravado?

O funk quando fala aquelas coisas depravadas, € 0 que esta acontecendo
mesmo. E isso ai mesmo. E ndo s6 os homens, mas as mulheres também
gostam. (DENISE)®.

(.)

E se o funk fala nessas depravacdes como ele fala, e na televisdo?
(RAQUEL)*®,

5 Entrevistada no documentario, mae de MC.
% Entrevistada no documentario.
% Entrevistada no documentario.
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Considera-se que o funk continua sendo visto com preconceito. Na fala de D. Lena®’ o
que acontece hoje com o funk ndo aconteceu anteriormente devido a falta de liberdade: “Com
certeza, seria essa loucura, porque na minha época ndo tinha ninguém, ndo namorava
porque o pai da gente ndo deixava. Tinha que ficar todo mundo olhando. Hoje, ndo, hoje tudo

é liberado”.

A pornografia € um dos argumentos que deslegitimam o funk como movimento
cultural. As personagens do ritmo propdem um olhar critico do modo de ver o funk como

“sacanagem” ou algo censurado. Como argumenta Mr.Catra no documentario:

Um coroa comendo a criancinha na novela das oito ndo é sacanagem, ta
ligado? (...) — O cara trepado em cima da mulher oito horas da noite na TV
Globo néo é sacanagem. O funk é sacanagem. Sacanagem é o dinheiro que
0 governo sonega, rouba. 1sso que é sacanagem, isso que é crime, ta ligado?
Realidade n&o é crime, realidade ndo é sacanagem. Todo mundo gosta de
fazer amor, todo mundo gosta de gozar gostoso. (MR. CATRA)®.

Como aborda Denise®, o controle remoto pode ser considerado um instrumento de
poder: “Em minha casa sou eu e meus trés filhos mesmo. Ndo penso em ninguém pegando
meu controle remoto e mandando em nos 14 em casa, ndo. S6 nGS mesmos, SO eu e meus

filhos . Qualquer familia sabe quem detém o poder, o poder sobre a programacao.

Em termos tedricos, quando o assunto é Funk relacionado ao feminino, dois problemas
surgem e, o primeiro deles refere-se ao estudo do feminino em si; o outro é atrelar o Funk e a

mulher, principalmente quando o assunto € a representacdo feminina no funk.

As mulheres sempre lutaram pelos seus direitos, luta que esta presente nos
movimentos sociais. A luta para transformar a realidade da insercdo das mulheres nos
movimentos sociais toma forca a partir da década de 1970 com a participacdo das mulheres
nos movimentos feministas e sua apari¢do na vida politica. Duriguetto e Montafio (2011)
identificam trés tendéncias tedricas e ideoldgicas no movimento feminista nacional e latino-
americano. O primeiro seria uma ‘“perspectiva socialista” que a emancipacdo da mulher
demanda na construcdo de um projeto societario contrapondo ao capitalismo; um segundo
situa-se nos “marcos do capitalismo” onde o feminismo busca a igualdade e a liberdade das

mulheres por meio de reinvindicagdes; o terceiro ¢ um feminismo filiado as “premissas pos-

57 Entrevistada no documentario.
%8 Artista do funk Carioca, entrevistado no documentario.
% Artista do funk Carioca, entrevistada no documentario.
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modernas” limitando-se ao culturalismo, atuando na subjetividade e nas representacoes

sociais.

A representacdo das mulheres nos Movimentos Sociais atribuem a si mesmas algumas
reflexdes, como de Charlot (2000), ao afirmar que o sentido ¢ sempre “produzido pelo
estabelecimento de relacGes, dentro de um sistema, ou nas relagdes com o mundo e/ou com as
demais pessoas” (p.56-57). Este sentido traz a ideia de que 0s sujeitos se produzem em suas
relacbes e exprimem as leituras e interpretacbes de mundo. Sentidos e significados séo

construidos no contexto das relagdes sociais.

Com relacéo ao chefe de familia, destacam-se alguns fragmentos:

Pelo menos eu tenho minha filha, a mais novinha esta com quatro anos. Eu
aprendi na rua, que minha mae néo tinha liberdade de conversar comigo
sobre sexo. Entdo, o que vou fazer com minha filha? Eu vou conversar. Eu
vou tentar ser liberal com ela pra ela poder ter confiangca em mim, entendeu,
pra ndo acabar acontecendo com ela o que aconteceu comigo: eu me perdi
com onze anos e com dezesseis ja era mae. Ndo me arrependo. T0 ai, gracas
a Deus, meu mais velho estd com quinze anos. Mas falta de didlogo e se a
gente ndo olhar pros nossos filhos, daqui pra frente pior mais vai ficar.
(DENISE)

(...) Comprar o anticoncepcional para ela tomar, entendeu, e mandar ela
usar bastante camisinha, porque, né, conforme as varias, minha filha
também ta nessa, que, né, a gente mora ai, entdo a gente ndo tem do bom e
do melhor para poder dar a nossos filhos, a gente soa e corre atras, mas
nédo pode, né, nem tudo, mas a gente chega l4. (ANDREA)

O Brasil sendo um pais capitalista dividido em classes sociais possui dois tipos de
agentes que se inserem na producdo: os que trabalham e os que n&o trabalham. (MURARO,
1983). As mulheres MC’s do funk carioca e trabalhadoras cantam suas musicas e se

expressam através do seu corpo como sede de seu trabalho.

3.3 A Mulher Trabalhadora e a Libertagdo feminina

Uma das questbes discutidas no documentario é a realidade das mulheres terem
conquistado independéncia financeira atraves do funk. Antes as mulheres se encontravam em

casa, eram xingadas e agredidas pelos seus maridos, e pela sociedade se ndo cumprissem o
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papel a ela determinado, hoje elas s&o conhecidas pelas MC’s como guerreiras, como mostra
Valesca:

Antigamente, as mulheres apanhavam, entendeu? Eram xingadas, entendeu?
E elas abaixavam a cabeca. E hoje ndo. Hoje elas se mostram assim:
trabalham, entendeu? Se mantém sozinhas, muitas, entendeu? Cuidam de
seus filhos e vivem sozinhas, guerreiras. Hoje as mulheres séo guerreiras,
sdo muito guerreiras. (VALESCA, GAIOLA DAS POPOZUDAS)®.

As montagens das masicas das MC’s foram inspiradas no cinema nacional, conforme

mostra o depoimento da Deise Tigrona:

Vamos dizer que o que me deu animo assim para fazer esse tipo de
montagem, entdo vamos dizer gque foi o cinema nacional, que passava. Com
cenas picantes. E a primeira montagem 14, que foi assim explicita, que, sabe,
que levou a galera ao delirio, falando assim sobre a mulher ficar de quatro,
de lado (risos), foi a minha. Foi a primeira montagem que eu fiz pro bonde
das Bad Girls, que foi a “Discurti” que diz que se 0s gatinhos paga o motel,
elas faz o que eles querem, entdo ‘“de quatro, de lado, na tcheca e na
boquinha, depois vem pra favela toda aberta e assadinha™.

A mulher de nossos tempos ja conquistou importantes direitos o voto, o trabalho e ao
estudo, recentemente a unido homo afetivas, a gravidez assistida, porém falta-lhe conquistar a
maternidade livre, o direito de dispor de seu corpo e de sua sexualidade. Este Gltimo pleiteado
nas letras do funk cantadas pelas mulheres. Independente da classe social, cultural ou
econbmica, o nivel de informacdo da mulher é hoje muito maior que no passado. Ela trabalha
fora, tem acesso permanente a internet, Ié revistas femininas informais, estudam mais e se
profissionalizam em busca dos sonhos de emancipacdo social. E verdade que as classes
populares ainda sdo sacrificadas em relacdo a tais conquistas, porém, o ensino publico e
gratuito surge somente nos anos 1960 no Brasil e 0 novo século ja é marcado pelas politicas
de cotas, que reconhecem uma divida publica do pais com a populagdo negra. Outro lado da
realidade, segundo a educadora e superintendente do Instituto Unibanco, Wanda Engel,
entrevistada pela revista época (s.d.), o fato de 40% da mulher que vive em favela exercer o
papel de chefe de familia, ou seja, a pobreza, o desemprego, a baixa renda, que ndo a permite

0 abandono a familia.

% Artista do funk Carioca, entrevistada no documentario.
81 Artista do funk Carioca, entrevistada no documentario
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Observa-se que como no passado o julgamento dado & mulher € em nome da honra
enquanto ao homem é em nome do desempenho sexual. N&o é, ainda, facultado a mulher o
direito ao prazer sexual sem que corra o risco de ter seus desejos serem moralmente julgados
como valores degradantes, ao serem expostos. Embora a crise de hegemonia do masculino
tenha sido instaurada pelos valores da modernidade, ha muito que avancar em relacdo aos
mesmos, o funk é uma demonstracdo. A mulher ainda ndo pode falar abertamente de sexo ou
mesmo, planejar uma vida diferente do casamento tradicional, de reproducdo da companhia

masculina chefiando as familias.

3.4 A voz das mulheres

O video aborda a MC do funk por seu estilo espontaneo de cantar, falando do que a
incomoda no cotidiano, como ser interpretadas pela sociedade como depravadas. O que antes
se aprendia na rua, hoje é conhecido como liberdade. Nas letras as mulheres expressam
abertamente, e ndo é s6 no funk que se fala sobre sexo. Para a entrevistada no video, MC

Valesca, as mulheres fazem o que querem:

Mas dizem que a mulher enganou até o diabo. Pior que quando ela quer, ela
engana mesmo. E pro homem passar vergonha, acho que é dificil, porque
guando a mulher quer fazer, ela sabe fazer muito bem, por debaixo dos
panos. (VALESCA)®.

A fala de Valesca aponta para um avanco no comportamento das mulheres que nao
mais aceitam a tirania masculina. Valesca é uma moca magra, tem os cabelos loiros e olhos
claros, tanto a cor do cabelo quanto a dos olhos néo s&o naturais. Sendo assim, sua imagem
deixa clara a tentativa de aproximacdo do padrdo estético vigente, distanciando-a, por um
lado, da imagem que se tem de uma moga de favela e, portanto, revelando que faz parte hoje
mudar a aparéncia para ser diferente, perspectiva fundamentada obviamente pelo mercado,
gue movimenta um capital muito importante no setor de cosmetico. Contudo, isso é possivel
gracas ao poder de consumo da mulher trabalhadora que, apesar de ter menores oportunidades
do que o homem precisa para se realizar, alimentar a imagem da feminilidade ao sair de casa.
O funk vai mais além ao provocar em forma de ameaca 0 homem por deixar de dar atencéo a

sua mulher.

82 Artista do funk Carioca, entrevistada no documentario
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A musica cantada pela Gaiola das Popozudas nesse segmento ratifica o que Valesca

disse acima:

“A sua mina esta em casa

A noite toda no sofa

E vocé vai pro baile,

Ta querendo esculachar

Vem andando cheio de marra

Pensando que é 0 Bam Bam Bam

E 14 na sua casa,

Tem festa até de manha Vai pro baile, cheio de marra
pensando gue é garanhéo

e enquanto na sua casa,

sua mulher ta com o negdo

E claro que sua mina, ndo vai ligar pra nada

Vocé esta lanchando e ela esta sendo lanchada!”®

6455

Esta letra da Gaiola das Popozudas ¢ uma “resposta™” ao “Lanchinho da Madrugada”

dos MC’s Magrinhos:

“A minha mina esta em casa.

Té& dormindo no sofé.

Enquanto eu t6 no baile.

Preparado pra zoar.

Vo pegando as ‘mulher’

E pensar que a minha mina.

S6 pego naquela noite pra fortalecer no dia.

N&o compara, com a de fé, tu é lanchinho da madrugada
Mas se mexer com a fiel (...) Se liga na parada (...)!!!

A (...) minha mina ela n&o liga é pra nada.

As minas gue eu pego na pista, "é" lanchinho da madrugada
“Se ponhe” no teu lugar, e para pra pensar

Té& comigo aqui agora, mas a de fé esta 147 (...).*°

A mulher MC do funk é explorada na grande midia, onde muitas vezes a imagem
veiculada é de uma mulher vulgar, que se projeta por meio do corpo. A apresentadora do
documentario Deize Tigrona também conhecida como “Deize da Injecao” faz suas musicas

sempre a favor das amantes:

Eu sempre faco musica a favor da amante, né, porque a fiel é sempre mais
humilhada. Pra mim, a fiel é sempre mais humilhada, porque a maior

% GAIOLA DAS POPOZUDAS, “Resposta do lanchinho”, 2005.

% Resposta de funk é quando um MC langa uma musica que instiga sobre um assunto que outro MC se sente
“incomodado”, o outro langa uma outra musica como resposta a sua “provocagdo”.

% MC MAGRINHOS, “Lanchinho da Madrugada”, 2005.
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humilhagdo que tem € o cara sair de sua casa para sair com outra mulher.
(DEIZE DA INJECAO)®.

a MC Deize Tigrona como “Deize da Injecdo” foi explicado no

(...) uma ideia, né, até tava assistindo televisdo, eu vi um homem I4
brincando de for¢ar pensamento e ele falava: “Ta ardendo, mas ta
entrando ”. E aquilo ficou na minha cabega e meu marido falava: “Faz uma
montagem assim, faz uma musica assim.”’, entendeu? E por ele estar
pedindo para fazer uma musica desse jeito, né, nesse ritmo, ai eu fiquei
pensando, sabe, martelei ali e lembrei que eu tinha médico marcado, né, eu
tava gravida e tava tomando a antiteténica. Entdo ajuntou uma coisa a
outra e eu lembrei que eu tenho pavor de injecdo e ajuntei mais aquele
trecho que assisti na televisdo e deu certo. A montagem foi um estouro, foi
um estrondo e hoje eu sou conhecida como Deize da Injecdo. (DEIZE DA
INJECAO).

Dj Marlboro, comenta no mesmo video documentario, que as musicas de Tati Quebra-

Barraco sd@o um “grito de liberdade” para todas as mulheres:

Ela fala exatamente para poder mostrar, dar o grito de liberdade das
mulheres. N&o estou falando que ela em particular sofreu repressao, ela esta
fazendo isso por causa (...) Nao! Ela falou por todas. Por isso que a
mulherada, a maioria das mulheres é fa da Tati. A mulherada geral é fa da
Tati. Ela tem mais fa mulher do que homem. Por qué? Porque ela grita e
porque as mulheres sempre gostaram de gritar, de botar homem na praca,
de direitos iguais.

Mas ela é feminista sem cartilha, ela ndo aprendeu isso, ela aprendeu isso
com a vida, ela aprendeu isso na vivéncia. (Dj MARLBORO)®.

O movimento funk atrai uma quantidade de mulheres que, segundo DJ Marlboro®,

“nenhum outro movimento tem”, mesmo o funk sendo “‘um movimento dos discriminados,

né, um movimento pessoal, dos marginalizados, daqueles que sdo colocados a margem

sempre. Eu acho isso muito legal, eu me orgulho de ser funkeiro”.

Sobre a questdo do feminismo a entrevistada Kate Lyra®, descreve a reacdo das MC'’s

ao perguntar se elas sdo feministas, e a primeira resposta é que ndo sdo, “que feminismo ¢

coisa do passado, que ndo existe”. E acrescenta que o discurso das MC'’s é “feminista total”.

% Artista do funk Carioca, entrevistada no documentario.
%7 produtor de funk Carioca, entrevistado no documentario.
% produtor de funk Carioca, entrevistado no documentario.
% pesquisadora, entrevistada no documentério.
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Aqui é preciso observar que o avanco da liberdade individual, numa perspectiva neoliberal,
produz em permanéncia a defesa do valor liberdade, porém, numa perspectiva individual, ndo
é coletiva, pois quando as lutas assumem proporc¢des de massa, a liberdade se torna material e
objetiva, ela passa a manifestar o preconceito racial, o desemprego, os baixos salarios, a
violéncia nas favelas que resulta em perdas de vida e ameaca o direito de ir e vir. A mulher
batalha por seu dinheiro e quando enfrenta a discriminacgdo ou a violéncia de género, se sente
S0, pois de fato as causas feministas ndo conseguiram avancar no contexto, em que a extrema

individualizacdo da sociedade é uma arma contra a emancipacao do trabalho.

Sobre liberdade, Lukacs (1979) fala na possibilidade de objetivacdo do ser para-si na
sociabilidade capitalista, que ira sinalizar a exigéncia de superacdo dos estranhamentos.
Entretanto, destaca que o desenvolvimento social anima um ser cada vez mais integrado. Essa
superacdo ira demandar escolhas, em escala social, de valores, da producao de seres livres e
autdbnomos. As acles éticas, nesse contexto, ocupam entre as consideracdes de Lukéacs um
lugar de destaque como sendo um dos canais de potencializacdo das possibilidades de
liberdade. Caracterizam um modo de ser pelo qual o individuo se libera da pura singularidade,
através de um dominio efetivo sobre seus proprios afetos e paixdes, e, simultaneamente, igual
dominio sobre as circunstancias exteriores. Para Lukacs (1979), apenas a ética se faz
mediacgdo na superagdo da dicotomia existente no capitalismo entre individuo e sociedade.

No funk a expressdo do desejo é uma forma de expressdo de liberdade, ela deve vir
sempre em primeiro lugar. Para ser livre é preciso antes construir atalhos do que ficar preso a
padrbes exigidos na nossa sociedade, machista e preconceituosa. O que as mulheres MC'’s
falam da intimidade ¢ um grande avanco, mesmo que para alguns isso possa soar como
agressivo ou imoral. Na Ontologia para Lukacs (1979), que ganha importancia na formacao
capitalista, pela primeira vez os homens passam a ter consciéncia de que a histéria é um
produto de suas agdes. Isso quer dizer que apenas no interior de determinag0es concretas a
liberdade pode efetivar-se pela praxis humana. Nesse particular, é tarefa especifica da esfera
da ética de ser canal das necessidades humanas de liberdade.

3.5 A midia e o Funk

O documentério ao discutir sobre a midia mostra que é através dos meios de

comunicagdo de massa que os bailes surgem e se consolidam e, mais recentemente, com a
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internet, o funk se populariza. O funk no cotidiano da populagdo do Rio de Janeiro gera
diversos impactos e rea¢cdes negativas e também positivas. O porque de se falar tanto do apelo
sexual no funk, é assunto abordado pelo video em analise. Thelles Henrique apresenta uma

explicacdo por ocasido de uma reunido oficial a respeito do funk.

Por que essas letras sexuais? “Fu disse para ele o seguinte: Secretario, na
época, essas pessoas que cantam funk hoje, elas tém entre 16, 17, 18 anos. E
eles cresceram e quando criangas o funk ndo era um sucesso da midia. O
sucesso da midia era o Axé Music. E essas crian¢as que hoje estdo se
formando adultos, cantam “69 frango assado”, cantam outras letras que
vocés se sentem agredidos, elas ouviram nada menos agressivo do que “Vai
ralando na boquinha da garrafa, vai descendo na boquinha da garrafa” e
uma mulher seminua, se esfregando no gargalo de uma garrafa de cervejae
isso é 0 maior sucesso. (THELLES HENRIQUE)™

Vale lembrar que o estilo de musica “axé-music” também chamado de bunda-music,
ndo sofreu tantas criticas quanto o funk. Sera que esteticamente no axé-music as mulheres
eram mais proximas do ideal de beleza de nossa sociedade? Serd que o fato de ndo serem

negras / faveladas influenciava a aceitacao da sociedade?

Pode-se lembrar nas décadas de 70 e inicio de 80, a dancarina, cantora e atriz Gretchen
conhecida como “Rainha do Bumbum”, que com sua sensualidade e rebolado, vendeu na
época milhdes de discos, ndo sé no Brasil, mas em todo o mundo. Ela tinha fas de diversas
idades e suas coreografias eram ousadas e parecidas com o funk carioca. Pode-se também
pensar em vérias geracdes de cantores e cantoras pop norte-americanos que, desde Olivia
Newton John e John Travolta, Michael Jackson, Madona, Beyonce e também Shakira,
tornaram-se simbolos sexuais pelo estilo que une a letra, com sensualidade, danca e uma
superproducdo, 0s quais chocam porque querem vender em proporg¢des gigantescas e para tal

€ necessario inovar no limite.

No documentario a MC Valesca Popozuda descreve que hoje néo € sé o funk que fala

sobre sexo,

(...) no carnaval, a mulher bota o peito de fora, entdo, quer dizer, todo
mundo t& vendo. No funk, ninguém vai 14 em cima do palco e bota a bunda
de fora, o peito de fora. No forrd, entendeu, tem o duplo sentido também.
Tem aquela “libera o tonho que eu te dou dez contos”, “senta, senta, vira,
vira na bicicletinha (...)”, um negdcio assim, entendeu, o Hip Hop também
vem com duplo sentido, quer dizer, o funk também é um duplo sentido. S6

0 produtor de Funk, entrevistado no documentario.



108

que ndo é pornografia, entendeu, todo mundo tem o seu ritmo, o seu jeito de
fazer musica e colocar pro mundo. (VALESCA, GAIOLA DAS
POPOZUDAS) "

Mas o funk carioca, diferente do modelo internacional, € um elemento cultural contra-
hegemadnico, expde as fissuras existentes entre as classes sociais no Brasil e no Rio de Janeiro,

particularmente, a extrema desigualdade social que as separam.

3.6 Funk, diversidade e estética

O video também trata sobre o funk e diversidade e o que chama a atencdo nas falas
dos entrevistados é o fato do fenébmeno Funk ter descido dos morros e ter ganhado um

elevado nimero de pessoas que se interessam pelo ritmo e suas letras.

No funk ndo existe preconceitos contra homossexuais. No filme aparece o Lacraia
(primeiro dancarino homossexual do funk carioca), ja falecido, pele negra, cabelo curto e
descolorido, roupas justas e alegres, que com a coreografia Lacraia tornou-se um icone do
funk, despertando a admiragdo de criangas, mulheres e homens. Dj Marlboro ao descrever
Lacraia diz que,

As pessoas gostam dela pra caramba. O funk que ndo é um reduto gay, eles
se aceitam, eu acho isso muito legal. Mostra o0 quanto ndo se tem
preconceito no funk. Tanto contingente de gente que o funk movimenta, era
pra ter um respeito muito grande por parte da sociedade e da midia, e ndo
tem (...). (Dj MARLBORO)".

O padrdo de beleza dos frequentadores e MC’s do funk se diferencia dos padrbes
impostos pela industria da moda. A funkeira, por exemplo, tem mais curvas que as mulheres
gue circulam nas passarelas internacionais; o padrdo de beleza da mulher do funk € a
“popozuda”, quer dizer, quanto mais seios e gliteos avantajados mais sucesso terd em seu
movimento. A mulher encontrou no funk uma maneira para explorar as formas fisicas
proprias do biotipo da mulher africana. Como sinaliza Herschmann (2000), além das brigas e

da sensualidade, o humor é um fator predominante como aspecto ladico dos bailes, como os

™ Artista do funk Carioca, entrevistada no documentario.
"2 produtor de funk Carioca, entrevistada no documentario.
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nomes e coreografias de grande sucesso que sugerem algumas consideracfes estéticas sobre o
funk carioca. Ndo sdo somente os combates, competicdes ou o erotismo que regem a festa
funk, as brincadeiras, as associac¢fes, seus corpos, as gozacdes entre eles indicam o “grotesco”

como uma referéncia estética fundamental para fazer a diferenca.

Esse padrdo de beleza até entdo ndo abordado pela midia, fazem grande sucesso. E em
nome dessa nova condi¢do proposta que muitas mulheres procuram ocupar um espago no
movimento funk. Mas, nos ultimos anos, muitas mulheres vém buscando o padréo de beleza
europeu que nao condiz com as medidas valorizadas pelo funk. Vemos nesta Letra de MC

Dolores e MC Marquinhos o gosto pelas grifes estrangeiras e a industria da imitacao:

“(...) Eu sou funkeiro ando de chapéu
Cabelo enrolado, cordaozinho e anel

Me visto no estilo internacional
Reebook ou de Nike sempre abalou geral

Bermudé&o da Cyclone, Nike original
Meu quepe importado € tradicional

Se ligue nos tecidos do funkeiro nacional
A moda Rio funk melhorou o meu astral

Eu sou charmeiro ando social

Camisa abotoada num tremendo visual

Uma calca de baile e um sapato bem legal

Meu cabelo é asa delta ou entdo de pica pau (...)

Qual a diferenca entre o charme e o funk?
Um anda bonito, o outro elegante
Qual a diferenca entre o charme e o funk?

Markinho anda bonito e o Dolores elegante.” "

A “moda Rio Funk” apresenta poucas variacdes quando a comparamos com a
indumentaria Funk atual. O seu correspondente “estilo internacional” é muito Similar ao
seguido pelos homens da classe média carioca, os “playboys”, que designa aquele de fora da

favela, e mais especificamente os das camadas médias urbanas cariocas.

A diferenga entre o gosto das MC'’s e o “estilo internacional”, comega a se fazer notar
quando deslocamos o foco do design das roupas para a manipulagdo que é feita dos elementos

verdadeiros ou falsos para compor sua estética.

> MC DOLORES e MC MARQUINHOS, “Rap da diferenga”, 1996.
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A estética para Luké&cs, assim como o ritmo funk designa da velocidade de signos e
imagens que por meio da midia vai significar a centralidade das imagens. A imagem e o olhar

sdo mediacdes das relacbes sociais.

3.7 Funk é trabalho!

O documentario trata a questdo de o funk ter consolidado um novo comportamento de
contestacdo social cuja organizacdo profissional movimenta cerca de R$ 10 milhdes por més
no estado do Rio de Janeiro. O negdcio musical tornou-se, além do fundo politico, a principal
porta de entrada da periferia carioca para 0 mundo do trabalho. A industria do funk gera
renda, trabalho, diversdo, integracdo de classes sociais, mas com problemas graves de
distribuicdo dos dividendos alcancados na sua cadeia produtiva. Ainda sdo poucas as
empresas que lucram com esse estilo musical, o que lhes garante uma exploracdo comercial
dos musicos. A MC Deize da Injecdo ao descrever o funk como trabalho, diz ser um lugar de

ganhar dinheiro,

Porque o funk, hoje em dia, neguinho fala assim: “ndo, funk é diversao.
Funk é diversdo pra quem vai la assistir a gente. Pra gente é trabalho, é
aonde a gente ganha dinheiro. S6 que ndo tem carteira assinada, né. Mas
da pra sobreviver bem, se vocé faz trés, quatro, cinco shows por fim de
semana ou entdo num dia. Eu j fiz oito shows num dia, num domingo. (...)
Vamos ser sinceros, a gente vai falar a realidade: a gente sai para fazer o
show, casa de show grande, que ai contrata um grupo de pagode e contrata
um MC. A gente lota a casa de show, s6 que o tratamento é diferente. Sabe
por qué? Porque assim, a gente vai pra fazer baile pelo carro, entendeu, ai
chega 14 o carro do pagodeiro é 800, o da gente € 100, 200 reais, entendeu?
(DEIZE DA INJECAO)™.

Nestas falas a MC mostra que o trabalho dos funkeiros é tdo arduo quanto qualquer
outro trabalho, mesmo que seja um trabalho informal. Como mulher trabalhadora do mercado
musical Deize aponta a diferenca do tratamento dos funkeiros e pagodeiros. Mostra-se como
aquela que conhece na propria pele a estigmatizacdo por ser funkeira.

Pontes (2002, p. 61) sinaliza em Marx que “a auto-realizagdo humana se processa
através da teleologia do trabalho que significa que no final do processo de trabalho aparece
um resultado que ja existia antes idealmente na imaginacdo do trabalhador”. Ha dois

momentos no processo de transformacédo do elemento natural e da peculiaridade ontoldgica do

™ Artista do funk Carioca, entrevistada no documentario.
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ser social: o de ideacdo e o de objetivacdo. O de ideacéo refere-se ao processo de pensar
novas alternativas para o produto identificado na natureza. E o de Objetivacdo é a realizacdo
do préprio pensamento na atividade produtiva. Esses momentos interferem no

desenvolvimento da atividade humana e se acentuam na génese e especificidade do ser social.

Nessas relacdes, percebemos que ao transformar a natureza para atender suas
necessidades mais imediatas, o individuo transforma a si préprio e a sociedade. “Os
complexos da vida social, tdo logo seja superada a sua naturalidade, tem certamente um ser
que reproduz a si mesmo, mas esse ser vai além da simples reproducdo do estado
primitivamente dado. Essa reprodugio ampliada é diversa da estagnagio” (LUKACS, 1979, p.
93).

Além das transformac6es oriundas da relacdo sujeito e objeto, identificamos novas
formas de relacdo entre os sujeitos. Estas determinacBes da dindmica da préatica social sdo
oriundas de diversas mediacdes, conceituadas por Pontes (2002, p. 78) como “(...) expressoes
historicas das relagdes que o homem edificou com a natureza e consequentemente das
relacBes sociais dai decorrentes, nas varias formacgdes socio-humanas que a historia

registrou”.

3.8 Discriminacéao e Preconceito

O video analisa dentro de um padrédo estético, o funk como um estilo elaborado por
codigos que simbolizam uma relacdo entre o ritmo de vida da favela e a musicalidade em
torno dos sentimentos nesse mesmo ambiente, que vao constituir o clima da festa. Deize da
Injecdo” (ou Deize Tigrona) ao falar sobre a discriminacéo, diz que: “O problema néo é o
sexo. O problema néo é que eles estdo discriminando o funk. O problema é que eles estdo
discriminando 0 pessoal da comunidade, que eles ndo querem ver subir de jeito nenhum”.
Esta deixa claro que a discriminagdo contra o funk é a discriminagédo ao favelado, porque o
discriminado nédo é ouvido. Mas se o sujeito é desqualificado culturalmente e socialmente o

seu discurso também o sera.

> Artista do funk Carioca, entrevistada no documentario.
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O MC Frank aborda no documentario um acontecimento veridico da favela e o

transporta para a musica. As letras do funk dizem o que acontece na realidade dos moradores

das comunidades:

Disseram na televisdo que “vamos pegar os MC’s para averiguacao, vamos
é (..) “como se diz?, é (..) “eles vao ter que dar depoimentos (...)” E a
minha musica estava nesse (...) no jornal saiu quatro musicas minhas: uma
do Menor do Chapa e outro do Cidinho e Doca. Entéo, eu ali, no caso, era o
mais visado. A maioria das minhas musicas, elas sdo veridicas, sdo coisas
que acontecem mesmo, por exemplo: “Uma hora da manhd o bonde todo se
apronta / desce pelas vielas no estilo tipo Colémbia / Quando eu tava
subindo, ndo deu pra acreditar / tiro pra caramba, no estilo de Bagdad.” Eu
estava subindo para curtir o baile e os policiais estavam entrando na favela,
e, a0 mesmo tempo que os policiais estavam entrando na favela, ai, os caras
estavam descendo 14 de cima. Entéo, rolou um confronto de armas, tiro pra
ld, tiro pra ca e eu fiquei naquele meio e o motorista: “Caraca, cara (...)" e
eu falei: “Maluco, é tipo Bagdd!” (MC FRANK)'.

O MC Cidinho ao descrever no video como é morar em comunidade, relata:

as vezes, tem o seu lado positivo, sabe. Mas o lado negativo, ele é amplo pra
caramba, porque ali acontece tudo, cara, a discriminagdo é muito grande,
sabe?

Outro dia, eu peguei, eu tomei um taxi, inclusive eu estava até com minhas
filhas, sabe? E o taxista falou para mim que ndo entrava dentro da Cidade
de Deus. Que revolta, cara! Que revolta (...) Eu falei: “Que isso, amigo?
Vocé ta louco? Olha aqui, cara: eu estou com minhas duas filhas aqui, cara.
P6, amigo, aqui dentro tem muito mais gente do bem do que do mal.

Dentro de uma comunidade, apenas 1% vai para o lado errado, restam 99,
entendeu? Eu sou incluido nesses 99 que restam, que é do bem. Tanto eu
como minha familia, meus parceiros em geral. O cara ndo entrou, cara! Ele
ndo entrou! Ai eu fiquei tdo puto com ele e falei: “Entdo td bom. Entdo, eu
vou descer aqui na praga e ndo vou te pagar.” Sabe o que ele falou para
mim? “Po, ta tranquilo, parceiro.” Ele me quebrou. Ele falou para mim:
“Ta tranquilo, irmdo! Vocé nem precisa me pagar, mas ndo me pede para
entrar, ndo (...)” Aquilo ali, sabe (...) eu tenho certeza que (...) eu vou fazer
uma musica sobre isso, mas a minha ficha ainda n&o caiu direito, porque eu
falando para vocés aqui, eu ainda sinto um pouco daquilo, sabe? Por que eu
sou dali, cara, entendeu? Eu sou dali, cara (...) como se ele chegasse e
falasse mal da sua familia, dos meus conhecidos, dos meus tiozdo, das
minhas tiazinhas que tem 14, viu? Das minhas criancas. Aquilo ali me
revoltou muito. (CIDINHO) ”’

Conforme é apontado no documentério, a musica “O Rap da Felicidade”, de MC

Cidinho e MC Doca, por exemplo, é uma das producfes mais populares que se originou na

favela e que foi e, ainda é, cantada por milhares de brasileiros e estrangeiros. Pode ser

" Artista do funk Carioca, entrevistado no documentario.
T Artista do funk Carioca, entrevistada no documentario.
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considerado como aquele que “deu certo” e que, pelo contetido que veicula, foi socialmente
aceito, desceu o morro e se tornou campedo de audiéncia em diversas radios durante muito
tempo. A intencdo deste rap € a de que o povo visualize o ambiente da favela ndo somente
como um espaco hostil, onde ha exclusivamente guerras de trafico, como
preconceituosamente, é levado a pensar. A alegria, a tranquilidade, a paz, o bom convivio
também sdo possiveis na favela.

Sabemos, porém, que também outros raps, sequer tocam em radios, 0os chamados
Proibiddes, ja discutidos no capitulo anterior. Ha4 quem os justifique tendo como base a

violéncia vivida pelos habitantes das favelas.

Mas quando o funk fala que o Comando Vermelho é legal, que o Terceiro
Comando é legal, amigo (...) ele esta falando do que ele vive. O poder
publico que entra 14, é s6 pra bater, pra extorquir, pra poder prejudicar, pra
poder tirar a paz da favela. (Dj MARLBORO)™.

Para Essinger (2005, p.235) o proibiddo é como um relato da comunidade e é feito
para ser cantado. O funk e o trafico nasceram na favela e a sociedade ndo esta preparada para
entender o proibiddo porque “quem nao sofre ndo da valor ao sofrimento, quem nao vive no
morro ndo sabe o que acontece 14”.

Como ja foi observado, o funk comeca na favela, no Rio de Janeiro, dentro da
Comunidade Cidade de Deus, conhecida pelos funkeiros, como CDD. O ritmo € conhecido
pelos habitantes da cidade como “som de preto. Dj Marlboro, ao descrever a masica funk diz

que,

Essa musica toda ela é feita com uma caracteristica propria, como lugar
nenhum do mundo faz e esse reconhecimento, quem tem que fazer isso é o
Ministério da Cultura, a Secretaria da Cultura, antes de qualquer tipo de
lugar, né? Mas, infelizmente, o0 mundo reconhece e a gente la fica “funk é
miusica de preto, pobre e favelado.” (Dj MARLBORO)".

A letra de Amilckar e Chocolate (2005) fundamenta a fala do Dj Marlboro:

“E som de preto

De favelado

Mas gquando toca ninguém fica parado
Ta ligado

"8 Artista de funk Carioca, entrevistado no documentario.
™ produtor de funk Carioca, entrevistado no documentario.



O nosso som ndo tem idade, ndo tem raca

E néo tem cor

Mas a sociedade pra gente ndo da valor

S6 querem nos criticar pensam que Somos animais
Se existia o lado ruim hoje ndo existe mais
Porque o funkeiro de hoje em dia caiu na real
Essa histdria de porrada isso € coisa banal

Agora pare e pense, se liga na responsa

Se ontem foi a tempestade hoje vira abonanga (...)

Porque a nossa unido foi Deus quem consagro
Amilkar e Chocolate é new funk demoro
E as mulheres lindas de todo o Brasil

S6 na danca da bundinha pode crer que € mais de 1000

Libere o seu corpo vem pro funk vem dancar
Nessa nova sensacao que vocé vai se amarrar
Entdo eu peco liberdade para todos nés Dj's
Porgue no funk reina paz e o justo é o nosso rei (...)

114

Medeiros (2006) destaca um ponto importante em relacdo as MC'’s além de viverem

num “gueto invisivel” para a sociedade do asfalto, ndo tem acesso a educacdo e condigdes

basicas de sobrevivéncia, as mulheres sempre foram a luta por melhores condi¢cbes para

complementar a renda familiar e até mesmo sustentar a casa.

A cultura que cria a moda do movimento funk é quem frequentemente da o ritmo, de

uma nova danga e/ou uma nova atitude. O ambiente cultural ¢ mediado pelas musicas

representado numa linguagem formada de expressdes e termos consagrados nos bailes, pelas

letras e girias que sdo produzidas nas comunidades. Sobre o favelado as entrevistadas Raquel

e Andrea dizem:

(...) Porque acha que s6 por ser favelado a gente ndo tem cultura. Entdo eles
acham que funk néo é uma cultura. Falou em funk, vé logo: Cidade de Deus,

os favelados. (RAQUEL)®

(...) Nos fomos pro show, outro dia com a Tati e ai chegamos nesse show e
eles falaram assim: “Chegou os favelados”. Nos debaixo, jogaram um jato
d’dagua, eu virei e falei assim: “Ld na CDD os favelados ndo joga agua do

prédio”. Maior jatio: “scheleps”. (ANDREA)®

Para Gramsci (2004) a cultura é algo diverso,

8 AMILCKAR E CHOCOLATE, “Som de preto”, 2005.
8 Artista do funk Carioca, entrevistada no documentario.
8 Entrevistada no documentario.
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é organizacdo, disciplina do proprio eu interior, apropriagdo da propria
personalidade, conquista de consciéncia superior: e é gracas a isso que
alguém consegue compreender seu proprio valor historico, sua propria
funcgdo na vida, seus préprios direitos e seus proprios deveres. (p.58).

Pode-se ver que no ritmo Funk ao mesmo tempo em que é criminalizado e tratado
como “baixa cultura”, ¢ algumas vezes aclamado pela midia. Podemos entender “alta cultura”
como os padrdes classicos com preceitos artisticos e estéticos bem elaborados. E como “baixa
cultura” produtos de tradi¢des populares com objetivo mercadoldgico. Ha os que dizem que a

“alta cultura” ¢ dos ricos e a “baixa cultura” ¢ dos pobres, mas ndo ¢ bem assim que acontece.

(ESSINGER, 2005).

Para Gramsci a cultura é uma condigdo necessaria ao progresso revolucionério na

instalagdo de uma nova ordem capaz de vivificar a liberdade e a democracia. Para o autor:

Toda revolugdo foi precedida por um intenso trabalho de critica, de
penetracdo cultural, de permeacédo de ideias, através de agregados de homens
antes refratarios e unicamente preocupados em resolver dia a dia, hora a
hora, o prdprio problema econdmico e politico para si mesmos sem ligacoes
de solidariedade com os outros que se encontravam nas mesmas condigoes.
(apud SIMIONATTO, 1995, p.27).

Este eixo levard Gramsci a discussao do processo de hegemonia, pois a cultura pode
ser amalgama, o elo de ligagcdo entre os que estdo na mesma condi¢do. Hegemonia é o
dominio de uma classe social sobre as outras, em termos ideoldgicos, em especial da
burguesia com a classe trabalhadora. Em Gramsci (2001) a sociedade civil € um bloco
histérico composto por uma estrutura, é o conjunto das forcas sociais € do mundo da producgéo
e uma superestrutura composto por duas esferas que formam o Estado ampliado, a sociedade
civil e a sociedade politica. E certo afirmar que a sociedade civil possui uma funcio de
hegemonia com capacidade de direcdo e dominacdo politica, moral, cultural, ideoldgica, e 0
estudo da hegenomia e da sociedade civil tem por objetivo sublinhar a importancia da diregéo
cultural e ideologica.

A cultura assim é entendida como uma das preocupagdes em Gramsci relacionada com
a compreensdo da luta de emancipacéo politica do proletariado que ndo se coloca em terreno
econémico, mas dadas as condi¢des de subalternidade intelectual as quais estdo as classes

trabalhadoras, 0 que torna necessario 0 encaminhamento de um novo projeto cultural que seja
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capaz de desenvolver uma vontade social, de uma vivéncia democréatica independente do
dominio ideoldgico da classe burguesa. (SIMIONATTO, 1995).

Deste modo, o funk carioca atua como formacdo discursiva e cultural no Rio de
Janeiro popular, ao mesmo tempo em que € conformado por elementos tecnoldgicos de suas
masicas, provenientes de uma cultura hegemonica. O funk possui como caracteristica béasica,
assim como a maior parte dos géneros musicais provenientes de afrodescendentes, o elemento

ritmico. Para o Dj Marlboro as pessoas continuam descriminando as musicas:

Acho que o que acontece é muito mais cruel do que o qué as masicas
cantam. As pessoas continuam discriminando as musicas, falam mal das
musicas, mas sO que esquecem que aquilo é uma realidade que tem que ser
tratada. Eles preferem calar a boca do moleque do que tratar o que eles
vivem. Isso é muito ruim. (...) (Dj MARLBORO)®

Existe uma diversidade presente nas cangdes da producdo funkeira, cuja tematica das
letras vai da mais alegre a debochada critica social do cotidiano destes lugares de exclusdo
social, onde vive a classe trabalhadora. Pode-se constatar a descriminagdo contra 0s
moradores das Comunidades do Rio de Janeiro, como mostra 0 documentério: “Vocé vai
procurar um emprego e fala assim: onde é que vocé mora? - Cidade de Deus. - Aguarda em
casa”. (RAQUEL)®.

O funk carioca é o elemento cultural urbano de uma cidade que recoloca o pobre-
negro-favelado em destaque. Apresenta-se como portador de cangdes compostas por letras de

formacdo discursiva que remetem diretamente a favela. Nas classes populares,

Quando vocé tinha o Rap da Felicidade “eu so quero é ser feliz”, tinha o
Rap do Silva, era a favela cantando para o asfalto. Entdo, ele estava ali
sempre mostrando que a favela é muito legal, mostrando auto-estima,
mostrando (...) Quando o funk foi expulso do asfalto e foi para dentro da
favela, passou a favela a cantar pra a favela, ja é outras regras, outras leis,
outro ouvido, ouvindo. E o ouvido que sabe o que est4 acontecendo de
verdade mesmo. (Dj MARLBORO)®

O que a entrevistada Denise vai acrescentar dizendo que é uma

Mensagem diretamente pelas pessoas que a gente quer que ouve. Nao s6 em
relacdo a mulher também, ndo. Até a violéncia na favela, como nossos

8 produtor de funk Carioca, entrevistado no documentario.
8 Entrevistada no documentario.
8 produtor de funk Carioca, entrevistada no documentario.
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amigos aqui mesmo, Cidinho e Doca, que cantam o Rap da Felicidade que
fala da nossa favela, pra respeitar a gente, do preconceito, pra poder parar,
os policiais ndo respeitam a gente. (DENISE)

Pode-se dizer que esta fala, o discurso da favela, ao se dirigir ao asfalto torna a
felicidade a maior das reivindicagdes. Questiona-se: A verdade da favela ndo pode aparecer?
Seré que isto se deve justamente porque o funk canta a realidade dos trabalhadores que vivem

nos morros da cidade do Rio de Janeiro?

Ai, depois reclama das musicas, que a musica passa a falar de uma
realidade da favela, que as pessoas se assustam, que funk, que é uma
realidade que as pessoas vivem, acham que é errado, que ndo podia fazer
essas letras. Como n&o? E o que eles vivem, é o que eles passam. Como é
que vocé vai querer que eles fagam uma letra para vocé, se vocé ndo vive a
realidade deles? (Dj MARLBORO)®".

“O funk, quem fez foi a periferia”, diz MC Doca no video documentaro e MC
Cidinho acrescentam que “Muita gente canta a verdade” e “té€m raps que falam da violéncia,

vidas ceifadas pelo crime. Nao, ndo ¢ uma apologia. Muitas vezes ¢ um repudio a violéncia”

(ESSINGER®, entrevistado).

A respeito dos cachés cobrados dos shows, 0 MC G faz uma comparacdo, deixando
claro que o Rio de Janeiro ndo valoriza o funk carioca. Interessante é observar, pelo que é
veiculado no documentario, que o funk carioca € mais valorizado noutros lugares do Brasil, e
em outros paises. Diz MC G: “Eu costumo fazer nove shows por semana. Dentro do Rio de

Janeiro esta numa faixa de 400 reais cada show, mas fora do Rio de Janeiro, 2.000, 2.500.”.

Vianna (apud ESSINGER, 2005, p.80) diz que o “funk chega ao Rio e é deglutido de
maneira inédita. Nao existem bailes como esses em nenhum outro lugar do mundo”. Alguns
detalhes podem até aparecer em outras cidades. “Mas a combinagao desse tipo de danga, com
o tipo de roupa, com o tipo de mdsica, com o tipo de organizacdo das equipes de som e a

atuacédo dos Dj’s s6 acontece no mundo funk carioca.”

8 Entrevistada no documentario.
8 Produtor de funk Carioca, entrevistada no documentario.
8 pesquisador e escritor, entrevistada no documentario.
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5.CONSIDERACOES FINAIS

Algumas das hipdteses e questionamentos levantados nessa dissertacdo estavam
diretamente ligados a realidade das mulheres trabalhadoras que vivem nas comunidades do

Rio de Janeiro, realidade denunciada pelas letras das musicas do funk.

Ao longo do primeiro capitulo citam-se estatisticas do IBGE que mostram o tamanho
da desigualdade ligada a raga, género e trabalho existente no Brasil, falando sobre 0 nosso
injusto e cruel processo de tratamento e formacdo das favelas brasileiras, especificamente das
cariocas. Pode-se constatar, algumas vezes, em nossa analise ao longo dos capitulos, a
denuncia ainda existente dessa discriminacdo. O discurso de algumas letras e entrevistas
demostradas por meio de um documentério no terceiro capitulo onde se deixou clara a
insatisfacdo com o tratamento desigual, tanto relacionado a classe quanto ao género, para as

MC'’s e ativistas do Movimento Funk Carioca.

No primeiro capitulo resgatamos a histéria como o funk transformou-se em um
Movimento cultural no Rio de Janeiro, analisando a realidade da periferia e a mulher
trabalhadora. Buscamos mostrar que a cultura popular é vista como expressao histérica da
atividade criativa da classe trabalhadora, as formas como séo negadas pela classe dominante,
assim como, os moradores das favelas, ou MC’s sdo vistos negativamente pela opinido
publica em decorréncia do trabalho da midia. O funk, além de revelar a realidade dos pobres,
é usado como uma licdo de racionalidade humana numa extrema hegemonia dos valores
conservadores da classe burguesa. Buscamos em Lukéacs e Adorno uma defini¢do de industria
cultural, visto que o funk esta padronizado numa linguagem de ritmos pré-estabelecidos e
repetidos ao gosto do publico, e que as contradi¢Bes da industria cultural estdo presentes no

funk pela hierarquizagéo, seja nas producdes e fruigcéo, e em todas as relagdes de trabalho.

O movimento Funk conquistou visibilidade ocupando espacgos subjugados por outros
produtos culturais. Como destacamos em Herschmann (2000, p.263-264): “Pode se afirmar
que o funk esta tdo arraigado no cotidiano do Rio que atingiu ndo s6 a midia, mas também

outras expressoes artisticas”.

Na andlise das letras dos MC’s dos funks, observou-se que Anitta é apresentada como
uma funkeira voltada para a cultura pop, com uma producdo higienizada e pronta para o

consumo. Artistas como ela séo reposicionadas em uma nova classe social por se adaptarem
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as expressOes artisticas mais proximas ou “adequadas” as exigéncias da industria cultural,

referenciadas pela televisdo brasileira.

O funk aceito socialmente seria aquele que constroi a sua sensualidade toleravel, que
ndo constrange a moral burguesa, que ndo provoca um “choque cultural” ou de classe. Mas
isso ndo seria possivel, pois o funk se tornaria afirmacéo ou negagéo das contradi¢des de uma
sociedade marcada pelos interesses de classe e objeto de hegemonia da classe burguesa que

mantém o poder.

A MC Valesca Popozuda é um exemplo do modo de lidar com sexo sem eufemismos,
0 que faz com que sua expressdo artistica seja repudiada socialmente. As artistas femininas
sofrem certa imposicdo do mercado sobre a sua sensualidade que é expressa de modo

estilizado ou elitizado.

A MC Tati Quebra-Barraco € um simbolo de um fenbmeno no Movimento Funk
Carioca e a sua musica deu titulo ao documentério do ano de 2005 que fala da historia no funk
carioca. O crescimento do ritmo se deu tanto nas periferias do Rio quanto na zona sul, area
nobre da cidade, fazendo o “asfalto” e o “morro” se mexerem ao som das equipes que contam

com um nUmero cada vez maior de mulheres MC's.

Nas letras analisadas no segundo capitulo resgatamos a importancia de como as
mulheres trabalhadoras MC’s chegam a ter acesso a moradia e ao trabalho para comporem e
exporem as suas musicas. Mostra-se nas letras um significado de linguagem, resgatado em
Gramsci e fazendo um contraponto com a realidade. A leitura das vertentes foi realizada
levando em conta a liberdade de expressao do corpo e a responsabilidade de sua
representacdo. As musicas que ficam pouco tempo na midia, um ritmo imposto pela industria
cultural americana, encontram resisténcia na indastria fonografica e nos meios de
comunicagdo. As palavras surgem num contexto sécio-historico, o que Gramsci vai afirmar
como uma multiplicidade de fato, onde se pode dizer que todo ser falante tem uma linguagem
pessoal e propria. Procuramos em Marx uma definicdo de estética para compreender o
significado da criacdo artistica e entender a exposicdo do corpo das MC'’s, um corpo que sai

do siléncio para tornar-se publico.

As letras retratam a contradi¢do, o individuo alienado em suas obrigacdes e ndo em
relacBes que o elevam a condicao de ser social objetivamente lutando por conquistas sociais
em respostas as suas necessidades. As letras mostram uma promessa, uma consciéncia que

estd a meio caminho da consciéncia enquanto classe, faltando-lhe reconhecer a necessidade de
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mais forcas para conquistar a liberdade de todas. Isso ndo se da sem emprego, melhores

salarios, educacao, salde e seguranca publica.

Os entrevistados no documentéario analisado no terceiro capitulo e as letras das MC'’s
no segundo capitulo falam da vivéncia que tém tanto os musicos como os moradores de
favelas. Portanto, é legitima a dendncia das MC’s e 0 seu repudio, pois elas relatam o
sentimento em relacdo ao preconceito com que sao tratadas, além de reivindicarem o direito a

falar do drama da vida cotidiana.

No ultimo capitulo, o documentario foi analisado porque cumpre uma funcéao cultural
e social, porque faz refletir a respeito de assuntos que residem na base de nossa sociedade,
como o0s preconceitos e discriminacgdes, que muitas vezes nos levam a conviver com as

diferencas, de modo que mais as reforcamos do que as combatemos.

Pelo fato de sermos acostumados com o papel da mulher na sociedade, como protetora
dos bons costumes e como “rainha do lar”, o discurso das funkeiras foi analisado, ao longo
dos capitulos, através das letras das musicas e do documentario com o objetivo de mostrar
como sao reinventadas as relacdes interpessoais quando se tem consciéncia das diferencas no
comportamento entre 0s sexos e da injustica que elas sacramentam em nome dos valores que

favorecem os interesses de uma classe.

Nas sociedades o0s bens simbdlicos sdo construidos em composi¢do com o imaginario
formando um conjunto de representacGes sociais. O movimento funk, dentro de sua pratica
discursiva, tem suas ideias mediadas por situacdes concretas vividas na cotidianidade dos
MC’s. Pode-se dizer que o0 sucesso dos mesmos representa uma conquista dos valores que
divulgam, num processo travejado de limites. Mas, trata-se do movimento dialético e

historicamente determinado.

Desde cedo, homens e mulheres sdo idealizados por sua masculinidade e feminilidade
através dos valores preconizados pelo senso comum, pela familia, midia e educacdo. O senso
comum é construido pela cultura e é uma forma simbolica resultante dos valores e
significados existentes na sociedade. Todo conhecimento é apreendido discursivamente e isso
foi observado nas letras das Mc’s cariocas, nas quais ganha sentido o movimento da vida nas
favelas do Rio de Janeiro, onde as comunidades, apesar de alimentarem-se das regras e
valores que emanam da classe burguesa, aprendem outra realidade que as ensinam a colocar

em questdo os moldes estabelecidos. Conforme Orlandi (2013, p.15) a anélise do discurso
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“concebe a linguagem como mediagdo necessaria entre o homem e a realidade natural e

social”.

A histéria da mulher abre espaco para uma variedade de temas que tratam do papel
feminino em sua historiografia enquanto figura estigmatizada. A histéria da mulher nao se
limita a abordar o feminismo enquanto personagem do espaco publico, como no trabalho, na
politica, na educacédo e nos direitos civis, mas nos leva a novos espacos ligados ao cotidiano
como familia, maternidade, os gestos, o corpo, que podem relevar muitos aspectos sobre as

relacGes femininas e de género (BESSE, 1999).

Os discursos expressam as contradi¢gdes da perspectiva que orienta a vida das mulheres
no cotidiano, por isso os contetdos sdo uma significacdo daquilo que se constrdi sobre a

prépria realidade.

Acrtista e cientista tém vida cotidiana, mesmo com problemas que enfrentam pelas suas
objetivagdes, suas obras sdo colocados pela vida (HELLER, 2000). Ambos, artistas ou
cientistas, possuem suas particularidades individuais enquanto homens da cotidianidade,
podendo ficar em suspenso durante a producdo mas, com intervencdo diante da mediacdo da

individualidade.

A pesquisa que desenvolvemos expressa abertamente a sexualidade e os desejos da
mulher e trabalhadora ao abordar o funk na perspectiva feminina. A expressao desse desejo é
o valor da liberdade que integralmente a mulher quer conquistar: ou seja, que nasce no
cotidiano carregado de lutas objetivas pelo sustento da familia, apesar do desemprego, da
violéncia familiar, apesar do trabalho, isto €, das contingéncias que os valores éticos sofrem
nos limites da vida social ou da iminéncia de ver os filhos seguirem os caminhos do tréfico;
de banalizacdo da vida em espacos onde a miséria perdura em detrimento do estado de direito,
sem perspectivas de protecdo, habitacdo, estabilidade no trabalho ou ao menos seguranga
publica. A sexualidade mencionada nas letras do funk é apenas a ponta de um iceberg que
representa a condicdo humana das classes populares. E a vontade possivel por meios
individuais, eletronicos ou dos bailes, apropriados ou ndo pelo mercado, que iludem e
ensinam, fazendo avancar nos limites da ordem burguesa, uma cultura que nasce da pobreza.
E o apelo de um mundo que se apropria da alma dos trabalhadores, como uma religido que,
ainda que ndo salve, permite a explosdo de sentimentos que a dureza da vida forja, para
manifestar apenas algumas das particularidades do ser social. Nesse sentido, a agressividade
das letras que cantam as mulheres do funk € a expressdo de uma sociedade onde a violéncia e

o terror, fazem parte da normalidade da vida, embora ela esteja igualmente presente em toda
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sociedade, a propriedade é um direito natural e o Estado a protege. Por isso, a realidade é tdo
abordada de forma violenta e incriminadora das proprias vitimas, pelo Estado e a midia,
meios de manifestacdo por exceléncia da moral burguesa e as favelas sdo o campo de seus

ataques, onde a politica ndo encontra riquezas para defender.

N&o temos ddvida que a andlise e exploracdo das letras e do documentario trouxeram
ao Ultimo capitulo outra compreensdo a respeito desse fendmeno cultural e social, pois de fato
ele contribui para entender a condenacdo que o funk sofre na sociedade. Fez-se refletir a
respeito dos subterraneos de uma sociedade que nega a sua esséncia, que segue dividida para
ndo ter que assumir a tarefa da transformacdo, que ndo sera somente no sentido ético
meramente estrito, mas de valores objetivos, que para expressar a vontade do povo sera
necessario que este conquiste o poder da riqueza, se aproprie dos bens necessarios a uma vida

sem diferenca de classe.

As habilidades de homens e mulheres ndo s&o resultado de um processo espontaneo,
resultam de uma construgdo dos interesses dominantes no sistema do capital. Uma das fortes
expressdes que determina as desigualdades € a divisao sexual do trabalho. Carli (2012, p.133)
assegura que “a divisdo sexual do trabalho esta intimamente relacionada ao modo de producao
e reproducdo capitalistas, fundamentalmente, por assegurar maiores lucros ao capital”. Esses
lucros sdo possibilitados pela superexploragdo do trabalho feminino. A desvalorizacéo e a
subalternidade das mulheres, conferidas nas suas profissdes, sdo levantadas por meio do
movimento feminista, na luta contra este sistema no conjunto dos movimentos sociais. Com
esta pesquisa Vvé-se a importancia de estudar género e feminismo para o processo de
renovacao e formacdo de novos valores, porém sem esquecer a condi¢do social das mulheres
do meio popular. Discussdes e estudos que envolvem relacGes de género demostram muitos
desafios para seu aprofundamento, a fim de fortalecer as lutas das mulheres e contribuir para
as lutas sociais mais amplas e conscientes. Nesse caso em questdo, destacou-se a luta contra a

desigualdade, subalternidade do mercado sofrida pelas mulheres no movimento funk carioca.

O movimento funk da voz aos anseios, festejos e manifestos da classe trabalhadora,
criando assim espacos de expressdo, sendo espelhos da configuragéo da realidade, no caso das
MC’s que perceberam a formagdo de uma identidade e de espagos e reinvindicacdes na
sociedade. O funk é perseguido pela intervengdo policial por ser oriundo das classes
populares. Ao conquistar espago na industria cultural, ele torna-se um género musical que vai

além do territério nacional.
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Mas isso ndo quer dizer que 0s sujeitos se emanciparam, ao contrério, eles se projetam
para aléem de uma classe, deixando a realidade de onde sairam para tras, porque esta mudanca

ndo é tarefa para alguns, mas para todos aqueles que sofrem com a desigualdade social.



6. BIBLIOGRAFIA

ADORNO, Theodor e HORKHEIMER, Max. Dialética do esclarecimento: fragmentos
filoséficos. Rio de Janeiro: Jorge Zahar, 1985.

ADORNO, Theodor. O Fetichismo na Mdusica e a Regressdo da Audicdo. In Os
Pensadores. Traducdo de Luiz Jodo Baraina. S&o Paulo: Abril Cultural, 1980. pp. 173-99.

. A industria cultural. In: COHN, Gabriel (Org.), Comunicacdo e industria
cultural, Sdo Paulo: Companhia Editora Nacional, 1978.

ANTUNES, Ricardo. Adeus ao trabalho: Ensaio sobre as metamorfoses e a centralidade do
mundo do trabalho. Sdo Paulo: Cortez; Campinas, SP: Editora da Universidade Estadual de
Campinas, 1995.

ANTUNES, Ricardo e REGO, Walquiria Ledo (org.). Lukacs, um Galileu no Século XX.
Sédo Paulo: Boitempo, 1996.

BAKHTIN, Mikhail. A cultura popular na Idade Média e no Renascimento: o contexto de
Francois Rabelais. Tr. Yara Frateschi Vieira. Sdo Paulo: HUCITEC; Brasilia: Editora da
Universidade de Brasilia, 1993.

. Os géneros do discurso. Estética da criacdo verbal. Sdo Paulo: Martins

Fontes, 1987.

BESSE, Susan K. Modernizando a Desigualdade: Reestruturacdo da Ideologia de Género
no Brasil, 1914 — 1940. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 1999.

BOSI, Alfredo. Dialética da colonizagdo. Sdo Paulo: Companhia das letras, 1992.

BRASIL, Ministério da Educacdo. Género e Diversidade na Escola: formacdo de
professoras/es em género, sexualidade, orientacdo sexual e relacdes étnico-raciais. Brasilia,
DF, 2008.

. Constituicio da Republica Federativa do Brasil. Brasilia, Senado Federal,
Centro Gréfico, 1988.

BRAZ, Marcelo. Samba, cultura e sociedade: sambistas e trabalhadores entre a questdo
social e a questéo cultural no Brasil. Sdo Paulo: Expresséo Popular, 2013.

CAMPOQOS, Andrelino. Do quilombo a favela. A produgdo do “espago criminalizado” no Rio
de Janeiro. Rio de Janeiro, Bertrand Brasil, 2011.

CARLOTO, Céssia Maria. O conceito de género e sua importancia para a anélise das relacoes
sociais. Servigo Social em Revista, Londrina, v. 3, n. 2, p. 201-213, 2001.



CASTRO, André. HAIAD, Julia. Funk: que batida é essa. Rio de Janeiro: Aeroplano, 2009.

CHARLOT, Bernard. Da relacdo com o saber: elementos para uma teoria. Traducdo: Bruno
Magne. Porto Alegre: Ed. Artes Médicas Sul, 2000.

CHAUI, Marilena. Brasil: mito fundador e sociedade autoritaria. Sdo Paulo: Fundagio Perseu
Abramo, 2001.

. O que é ideologia. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1986.

CISNE, Mirla. Género, divisao sexual do trabalho e servico social. 1° ed. Sdo Paulo: Outras
expressoes, 2012.

COUTINHO, Carlos Nelson. Marxismo e politica: a dualidade de poderes e outros ensaios. 3
ed. Sdo Paulo: Cortez, 2008.

. Conformismo e resisténcia: aspectos da cultura popular no Brasil. Séo
Paulo: Editora Brasiliense, 1987.

DEBORD, Guy. A Sociedade do Espetaculo. Rio de Janeiro: Contraponto, 1997.

DURIGUETTO, Maria Lucia. MONTANO, Carlos. Estado, Classe e Movimento Social.
Sao Paulo: Cortez, 2011.

ECO, Umberto. Apocalipticos e integrados. Sdo Paulo: Perspectiva, 1979.

ECONOMICA. Revista do Programa de Po6s-Graduacdo em Economia da Universidade
Federal Fluminense. Rio de Janeiro: Idealle Editora, 2010.

ENGELS, Friedrich. A Origem da familia, da propriedade Privada e do Estado: trabalho
relacionado com as investigacOes de L. H. Morgan. 9. ed. Rio de janeiro: Civilizagcdo do
Brasil, 1984.

ESSINGER, Silvio. Batidao — Uma histéria do Funk. Rio de Janeiro: Record, 2005.

FACINA, Adriana. 2009. Ndo me bate doutor. Funk e criminalizagdo da pobreza. V
ENECULT - Encontro de Estudos Multidisciplinares em Cultura, Faculdade de
Comunicacdo/UFBa, Salvador, 2009.

FLAUZINA, Ana Luiza Pinheiro. Corpo negro caido no chdo: o sistema penal e o projeto
genocida do Estado brasileiro. Rio de Janeiro: Contraponto, 2008.

FREDERICO. Celso. Cotidiano e arte em Lukcas. Estud. av.vol.14 no.40 Séo
Paulo Sept./Dec. 2000. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-40142000000300022 Acesso
em 17 jun. 2013.

GIANNOTTI, Vitto. Entrevista para o jornal Brasil de Fato. Edicdo n°® 90, de 18 a 24 de
novembro de 2004. In. DINIZ, Désirée Drumond do N. A midia empresarial e a
criminalizacdo da juventude pobre no Brasil, Monografia, UFF: Niter6i, RJ, 2011.



GOMES, Wilson. A Transformacgdo da Politica. In Transformacdes da politica na era de
comunicacao de massa. Sdo Paulo: Paulus, 2004.

GRAMSCI, Antonio. Escritos politicos, vol.l. Trad. Carlos Nelson Coutinho. Rio de Janeiro:
Civilizagéo Brasileira, 2004.

. Cadernos do carcere. Trad. Carlos Nelson Coutinho. VVolume 2. 3.ed. Rio de
Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2001.

. Cadernos do Carcere. Volume 1, Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira,

1999.

. Os intelectuais e a Organizacao da Cultura. Trad. Carlos Nelson Coutinho.
Rio de Janeiro: Civilizacao Brasileira, 1989.

. Concepcao dialética da historia. Trad. Carlos Nelson Coutinho. Rio de
Janeiro: Civilizagdo Brasileira, 1987.

. Os dirigentes e a organizacdo da cultura. Rio de Janeiro: Civilizagado
Brasileira, 1969.

HALL, S. A identidade cultural na p6s-modernidade. Tradugdo de Tomaz Tadeu da Silva;
Guacira Lopes Louro. Rio de Janeiro: DP&A, 2002.

HARVEY, Davis. Condicao pds-moderna. Sdo Paulo: Loyola, 2004.
HELLER, Agnes. O cotidiano e a histéria. Sdo Paulo: Editora Paz e terra, 2000.
HERSCHMANN, Micael. O funk e o hip-hop invadem a cena. Rio de Janeiro: Ed.UFRJ,

2000.
(org.). Abalando os anos 90: globalizacdo, violéncia e estilo cultural, RJ:

Rocco, 1997.
IANNI, Octavio. Imperialismo e cultura. Petrépolis: VVozes, 1976.

IBGE-INSTITUTO BRASILEIRO DE GEOGRAFIA E ESTATISTICA. Disponivel em <
www.ibge.gov.br/home>. Acesso em Jul. de 2013.

KOLONTAI, Alexandra. A Nova Mulher e a Moral Sexual. S&o Paulo: Expressédo Popular,
2008.

KONDER, Leandro. Os sofrimentos do “homem burgués”. Sdo Paulo: Editora SENAC,
2000.
. A questao da ideologia. S&o Paulo: Companhia das letras, 2002.

KONDER, Leandro. Estética e Politica cultural. In. ANTUNES, Ricardo e REGO, Walquiria
Ledo (org.). Lukéacs, um Galileu no Século XX. Séo Paulo: Boitempo, 1996.



LESSA, Sergio. Lukaécs: vida e obra. 2006. Disponivel em:
http://www.sergiolessa.com/no_published/Lukcs_Vida_Obra000.pdf> Acesso em 26 set.
2013.

LOPES, Adriana Carvalho. Funk-se quem quiser — no batiddo negro da cidade carioca. Rio
de Janeiro: Bom texto, 2011.

LOURO, Guacira Lopes. Género, sexualidade e educacdo: uma perspectiva pos-
estruturalista. Petropolis. Rio de Janeiro: Vozes, 1997.

LOWY, Michael; BENSAID, Daniel. Marxismo, modernidade e utopia. Tradugio
Alessandra Ceregatti, Elisabete Burigo e Jodo Machado. S&o Paulo: Xama, 2000.

LUKACS, G. Prolegdbmenos para uma ontologia do ser social: questdes de principios para
uma ontologia hoje tornada possivel. Traducdo de Lya Luft e Rodnei Nascimento. Sao Paulo:
Boitempo, 2010.

. As bases ontoldgicas do pensamento e da atividade do homem. In: O jovem
Marx e outros escritos de filosofia. Traducdo: Carlos Nelson Coutinho e José Paulo Netto.
Rio de Janeiro: UFRJ, 2007.

. Ontologia do Ser Social: os principios ontolégicos fundamentais de Marx.
Traducdo: Carlos Nelson Coutinho. Sdo Paulo: Livraria Editora Ciéncias Humanas, 1979.

. Estética, v. I, Barcelona, Ed. Grijalbo,1974, p. 11-12. In. FREDERICO.
Celso. Cotidiano e arte em Luké&cs. Estud. av. vol.14 no.40 S&o Paulo Sept./Dec. 2000.
Disponivel em: http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0103-
40142000000300022 Acesso em 17 jun. 2013.

Ensaios sobre literatura. Coord. Leandro Konder. Rio de Janeiro:
Civilizagéo brasileira, 1968.

. Estética — la pecularidad de lo estetico (tomo 1). Barcelona: Grijalbo, 1966.

MANIFESTO DO MOVIMENTO FUNK E CULTURA. 26/07/2008. Disponivel em:
http://www.observatoriodefavelas.org.br/userfiles/file/manifestol.pdf Acesso em 10 jun 2013.

MARCARIO, Epitacio. Praxis, género humano e natureza: Notas a partir de Marx,
Engels e Lukacs. Serv. Soc. Soc. n° 113. Sdo Paulo Jan./Mar. 2013. Disponivel em:
http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0101-66282013000100008. Acesso
em 16 jun. 2013.

MARX, Karl. ENGELS, Friederich. Cultura, arte e literatura: textos escolhidos. Traducéo
de José Paulo Netto e Miguel Makoto Cavalcanti Yoshida. Sdo Paulo: Expressdo popular,
2010.

. Sobre literatura e arte. S&o Paulo: Global Editora, 1979.

MARX, Karl. Manuscritos econémico-filoséficos. Sdo Paulo: Boitempo, 2004.

. O capital. Rio de Janeiro: Ed.Bertrand Brasil, 1989.




. Para a critica da economia politica. (Cole¢do Os Pensadores). Sdo Paulo:
Abril Cultural, 1974.

MEDEIROS, Janaina. Funk carioca: crime ou cultura? o som da medo e prazer. Sdo Paulo:
Editora Terceiro nome, 2006.

MELO, Hildete Pereira de; BANDEIRA, Lourdes. Tempos e memorias: Movimento
feminista no Brasil. Brasilia: SPM, 2010.

MESZAROS, Istvan. O desafio e o fardo do tempo histérico. S&o Paulo: Boitempo, 2007.
MURARO, Rose Marie. A mulher no terceiro milénio: uma histéria da mulher através dos
tempos e suas perspectivas para o futuro. 8° Edigdo. Rio de Janeiro: Record: Rosa dos
Tempos, 2002.

. Sexualidade da mulher brasileira: corpo e classe social no Brasil. Rio de
Janeiro: Vozes, 1983.

MOREIRA, Marilda Maria da Silva. Assédio sexual feminino no mundo do trabalho:
algumas considerac@es para reflexdo. Servico Social em Revista, Londrina, v. 4, n. 2, 2002.

NETTO, Jose Paulo; BRAZ, Marcelo. Economia Politica: uma introducéo critica. 4. ed. Sdo
Paulo: Cortez, 2008.

. Trabalho, sociedade e valor. In: Economia Politica: uma introducdo critica.
Vol. 01. Biblioteca Bésica de Servico Social. Sdo Paulo: Cortez, 2006.

OBSERVATORIO BRASIL DA IGUALDADE DE GENERO. Impactos da crise sobre as
mulheres. Brasilia: Ipea: SMP: OIT, 2009.

ORLANDI, E. P. Andlise de Discurso: principios e procedimentos. 11. Ed. Campinas, SP:
Pontes, 2013.

. As formas do siléncio: no movimento dos sentidos. 42 Ed., Campinas, SP:
Editora da Unicamp, 1997.

PINASSI, Maria Orlanda. LESSA, Sérgio (org). Lukacs e a atualidade do marxismo. Sao
Paulo: Boitempo Editorial, 2002.

PINTO, Cota L.A. O negro no Rio de Janeiro: relagbes de racas numa sociedade em
mudanga. Rio de Janeiro: Editora UFRJ, 1998.

PNUD. Programa das Nacgdes Unidas para o Desenvolvimento. Atlas do Desenvolvimento
Humano e Condicdes de vida: Indicadores Brasileiros. PNUD/IPEA/FJP, 1998.

PONTES, Reinaldo Nobre. Mediacdo e Servi¢co Social: um estudo preliminar sobre a
categoria e sua apropriacao pelo servigo social. 3° ed. Sdo Paulo: Cortez, 2002.

PORTELLI, Hugues. Gramsci e o bloco historico. Rio de Janeiro: Paz e terra, 1977.



SCHWARZ, Roberto. Cultura e Politica. Sdo Paulo: Editora Paz e Terra, 2001.

SABOIA, Ana Lucia. AGOSTINHO, Cintia Simdes. Indicadores sobre trabalho decente:
uma contribuigéo para o debate da desigualdade de género. Textos para discusséo. N.37. Rio
de Janeiro: IBGE — coordenacéo de populagéo e indicadores sociais, 2011.

SAFFIOTI, Heleieth I.B. A mulher na sociedade de classes: mito e realidade. Sdo Paulo:
Editora quatro artes, 1969.

SALLES, L., & MARLBORO. DJ Marlboro por ele mesmo. Rio de Janeiro: Mauad, 1996.

SCOTT, Joan W. Género: uma categoria util de analise histérica. Educacdo & Realidade.
Porto Alegre, v. 20, n. 2, p. 71-99, jul./dez. 1995.

SIMIONATTO, Ivete. Gramsci: sua teoria, incidéncia no Brasil, influéncia no Servico
Social. Sdo Paulo: Cortez, 1995.

SOU FEIA MAS TO NA MODA. Direcdo de Denise Garcia. Rio de Janeiro: Documentario,
Brasil, 2005. DVD (52 min.): AVI, son., color. Port.

SWAIN, Tania Navarro. Feminismo e recortes do tempo presente — mulheres em revistas
“femininas”. S&0 Paulo em Perspectiva, Sdo Paulo, v. 15, n. 3, p. 67-81, 2001.

TOLEDO, Cecilia. O género nos une, a classe nos divide. Cadernos Marxistas. Sdo Paulo:
2001.

THOMPSON, John. A midia e a modernidade: uma teoria social da midia. Petrépolis, RJ:
Vozes, 1998.

VASCONCELQOS, Eduardo Mourdo. O poder que brota da dor e da opresséo:
empowerment, sua historia, teorias e estratégias. Sdo Paulo: Paulus, 2003.

VELHO, Gilberto. A utopia urbana: um estudo de Antropologia social. Rio de Janeiro:
Zahar, 2003.

VELOSO, R. No caminho de uma reflexdo sobre servico social e género. Praia Vermelha,
Rio de Janeiro, v. 2, n. 4, 2001.

VIANNA, Hermano. O mundo funk carioca. Rio de Janeiro: Zahar, 1988.

. Funk e cultura popular carioca. In: ESTUDOS HISTORICOS, N. 6, FGV,

1990.
.Manifesto de Hermano Vianna. Disponivel em
http://www.overmundo.com.br/imprime_blogs/manifesto-de-vianna. Acesso em 19 mar.2008.

WANDERLEY, Luiz Eduardo W. Sociedade Civil e Gramsci: desafios tedricos e préaticos.
In. Servico Social e Sociedade. N.109. Rio de Janeiro: Cortez, 2012.

WOOD, Ellen Meiksins. Democracia contra capitalismo: a renovacdo do materialismo
historico. Trad. Paulo Cezar Castanheira. Sdo Paulo: Boitempo, 2003.



7.ANEXO 1 - TRANSCRICAO DO DOCUMENTARIO “SOU FEIA, MAS
TO NA MODA” (2005):

SOU FEIA MAS TO NA MODA. Dire¢do de Denise Garcia. Rio de Janeiro: Documentario,
Brasil, 2005. DVD (60 min.): AVI, son., color. Port.

Apresentacdo do documentario

MC G (Abertura do documentario, sobre caixas de som):

“Quem nasceu, nasceu/ Quem ndo nasceu, ndo nascerd/ Com paz, justica e liberdade/ o funk
sempre vai rolar /Porque eu sou cria da favela/ e so6 quero é ser feliz/ falo do Cidinho e Doca, que é o
funk de raiz/ um homem plantado o mal/ e eu tive de te dizer/ como diz mestre mulato, vé se aprende a
viver”

Abertura com animagdo e musica eletrénica. Uma boneca com som no peito invade
uma praia onde um casal consome uma bebida.

Um funk de improviso, cantado por um grupo de homens em uma quadra na
Comunidade “Cidade de Deus”.

Deize Tigrona

- Bom gente, n6s estamos aqui na Cidade de Deus, onde comecou o funk sensual, né,
por que ja havia o baile “lado A lado B” (...) ndo a gente tem que falar assim, sensual. Talvez
ndo seja nem para falar, mas neguim ala que o funk é pornografia, € ndo sei o qué, nao € nada
disso. E o funk sensual.

- S8o as nossas garotas (...)
- E e vocés s&0 0s nossos (...) ai, 0 que acontece.

- Aqui € o Preto de Elite, o Cleber Preto, o Tico, aqui td& Os Havaianos, Tentacdo do
Funk.

Essa aqui € minha amiga Ramona Guity. Foi daqui desde que o Duda comecou a
langar os grupos, né, desde que eu comecei a cantar, ne, eu tenho o prazer de falar, de
mencionar aqui pra vocés que eu sai arrastando geral, tipo Carrasco, Bonde do Tigrdo, Bonde
do Vinho, Faz Gostoso, Preto de Elite, Os Havaianos, Tentacdo do Funk, né, Tati Quebra
Barraco, né, Serginho e Lacraia. Tudo bem, ndo sdo daqui, mas também a inspiracdo veio
daqui, né, porque se ndo fosse a gente aqui a comecar (...) foi daqui da Cidade de Deus que
saiu para (...) o funk para geral.

- Eu tenho o prazer de falar, de mencionar aqui pra vocés que eu sai arrastando geral,
tipo Carrasco, Bonde do Tigréo, Bonde do Vinho, Faz Gostoso, Preto de Elite, Os Havaianos,
Tentacdo do Funk, né, Tati Quebra-Barraco, Serginho e Lacraia. Tudo bem, ndo sdo daqui,
mas também a inspiracdo veio daqui, né, porque se ndo fosse a gente daqui a comecar (...).

Foi daqui da Cidade de Deus que saiu pra (...) o funk pra geral.



Cidinho e Doca (cantando em um baile):
“Esse bonde ¢ sinistro, esse bonde sempre abala (...)”
Doca

- E o sequinte (...) o funk, ele sempre foi periferia, talvez agora que ele t conseguindo
assim alcancar a sociedade “Classe A”.

Os intelectuais do funk: aqui tem historia

Silvio Essinger (jornalista)

- Isso aqui € o comego de tudo, predominancia de Soul. Baile do Big Boy, comec¢o dos
anos 70. A gente tem aqui Ademir Lemos, outro grande Dj, que fazia o baile junto com o Big
Boy e que continuou nessa tradicdo do Soul. A gente chega aqui as primeiras equipes de Soul.
(mostrando vérios LPs)

Soul Grand Prix, disco de 78, Furacdo 2000. A cada baile mais de 10.000 adeptos do
Soul confirmam: este é o som! E aqui vocé uma ideia do que era o baile da Furacdo, anos 70,
segunda metade dos anos 80, Two Live Crew, Miami Bass, Hip Hop, que até hoje serve de
base para o funk carioca.

Edu k (Defalla)

- E chamado Miami Bass porque se criou esse termo em Miami, aquelas mUsicas com
um som grave, 808

Bonde das Boladas

“(...) diz que é o cara na pressdo até de manha, gatinho seu safado, quer me
enlouquecer, 12 horas de suite, eu vou pagar pra ver (...)”

Dj Duda

- As capelas, ai comecar a ter mais ou menos a ideia da masica e as bases que vocé
deve usar de acordo com a musica. Ai comeca a cacar 0s beats certos para poder fazer a
masica.

Grandmaster Raphael

- Eu uso um programa de computador, mas depois que eu processei, quando cheguei
Nno SOm que eu quero, eu passo para a bateria, porque pra bateria vocé pode programa-la, (...),
fica muito mais facil para vocé fazer batendo.

(..)

- Quando eu faco na bateria, eu faco nesse teclado também, que esse teclado é
acoplado nesse sampler. Esse sampler € um Darose 760, que eu uso. Eu estou batendo aqui,
mas quem esta gerando 0 som € esse equipamento aqui. Isso é um sampler também. Depois



isto vai para 0 mixer e comeco a berrar em cima. A melodia é sempre a mesma, em 90% das
montagens. Entdo uma frase “da, da, da, da, da (...)”.

As Danadinhas

“A gente vai requebrar, danadinhas, rebolando devagar, somos as danadinhas (...)”

Deize Tigrona

- Mas antigamente havia o baile funk, mas s6 havia o baile funk de, (...) como é que é?
De lado A e lado B, que era o country, baile country, onde havia baile de briga.

Silvio Essinger

- Lado A, Lado B, época do baile de corredor. Isso chamou atencdo no exterior.
Falavam em “Brasilian Fight Club”, a porrada era um negécio até recreativo. O negécio € que
a coisas as vezes extrapolava e gente morria, né.

Dj Duda

- O funk estava em decadéncia total, vivendo ha varios, naquela coisa de baile de
briga, baile de incentivo a violéncia, a gente conseguiu pular, mudar toda a ideia do funk.

Deize Tigrona
- E passou a ser o funk do prazer, onde todo mundo rebola.
Bonde Faz Gostoso e as Tchuchucas

29 ¢

Musicas: “papo reto”, “historia da vida”, “chdo, chao, chdo”, “danga do canguru”.

As Mulheres e as letras do funk

Andrea

- Ah, muitas mulheres eram muito acanhadas em fazer as coisas, entendeu, entdo o que
aconteceu, a musica incentivou as mulheres a boté pra fora como a Tati canta “bota na boca,
bota na cara”, entdo hoje ¢ mais aberto.
Tia Julia — Mae e empresaria (Fogosas)

- Entdo tem muita montagem que fale com a menina e com o rapaz.



Raquel

- Pras mulheres e pros homens também, né, porque no caso dos homens chega e fala
para as mulé, chega e fala “Ah, vamus ali”. As mulé antigamente, antigamente antes de surgir
o funk, ia numa boa, aceitava, vamos no meu prédio, vai e assim tava indo, agora surgino o
funk, ndo. Especialmente a musica da Tati, que estd dizendo muita coisa, alertando as
mulheres.

Tia Julia

- Néo é totalmente apologia ao sexo, ¢ um duplo sentido e se ela quiser cantar um dia,
fazer um rap, fazer uma montagem, assim, tipo assim, apologia ao sexo, eu vou, eu vou
assinar embaixo. Por qué? Por que vou assinar embaixo? Porque serve. Essa Ginecologista -
serve para a menina que estd comegando a namorar, estd comecando agora a ter uma relacéo,
é bom ir ao ginecologista tratar para amanhd, mais tarde, ndo pegar uma doenga.
Juliana e As Fogosas

- A historia é que as meninas hoje em dia que procuram a ginecologista, entendeu, pra
se tratar. Essa musica quando comecou a tocar deu uma polémica do caramba. O comeco da
musica ¢ “veterinaria pra cachorro, eletricista pra dar chogue, ginecologista pode crer é pra
dar toque, fogosa e chapa quente vai ao ginecologista, ta ligado que é de lei dar um trato na
pipita.”
Kate Lyra

- Cantar € uma coisa de forma extremamente espontanea que agrada. Uma coisa tdo
ousada uma mulher subir no palco e dizer “Eu quero isso, eu quero aquilo”. Eu vou fazer isso,
eu vou fazer aquilo”

Mr. Catra

- Caralho, a negona ¢ demais. A primeira vez que ela falou “bota tudo até os ovos”, eu
falei: “ai, que delicia!” Pra falar “bota tudo até os ovos” tem que ter disposi¢ao, ta ligado?

Denise

- O funk quando fala aquelas coisas depravadas, é o que esta acontecendo mesmo. E
isso ai mesmo. E ndo sé os homens, mas as mulheres também gostam.

Raquel

- E se o funk fala nessas depravacdes como ele fala, e na televisao?

Mr Catra

- Um coroa comendo a criancinha na novela das 8 ndo é sacanagem, ta ligado?



Mr. Catra

- O cara trepado em cima da mulher 8 horas da noite na TV Globo néo é sacanagem. O
funk é sacanagem. Sacanagem é o dinheiro que 0 governo sonega, roba. Isso que é
sacanagem, isso que é crime, ta ligado? Realidade ndo €é crime, realidade ndo é sacanagem.
Todo mundo gosta de fazer amor, todo mundo gosta de gozar gostoso.

Dona Lena

- Com certeza, seria essa loucura, porque na minha época ndo tinha, ninguém
namorava, porque o pai da gente ndo deixava. Tinha que ficar todo mundo olhando. Hoje,
ndo, hoje tudo é liberado.
Denise

-Pelo menos eu tenho minha filha, a mais novinha esta com 4 anos. Eu aprendi na rua,
qgue minha mae néo tinha liberdade de conversar comigo sobre sexo. Entdo, o que vou fazer
com minha filha? Eu vou conversar. Eu vou tentar ser liberal com ela pra ela poder ter
confianca em mim, entendeu, pra ndo acabar acontecendo com ela o que aconteceu comigo:
eu me perdi com 11 anos e com 16 ja era mde. Nao me arrependo. T6 ai, gracas a Deus, meu
mais velho estd com 15 anos. Mas falta de dialogo e se a gente ndo olhar pros nossos filhos
daqui pra frente pior mais vai ficar.
Andrea

- Comprar o anticoncepcional para ela tomar, entendeu, e mandar ela usar bastante
camisinha, porque, né, conforme as varias, minha filha também ta nessa, que, né, a gente
mora ai, entdo a gente ndo tem do bom e do melhor para poder dar a nossos filhos, a gente soa
e corre atras, mas ndo pode, né, nem tudo, mas a gente chega la.
Denise

- Em minha casa sou eu e meus trés filhos mesmo. Nao penso em ninguém pegando
meu controle remoto e mandando em nés la em casa, ndo. SO n6s mesmos, sO eu e meus
filhos.
Andrea

-A Raquel é virgem.
Raquel

- SO de signo

Andrea

- O trabalho que ela esta pedindo € isso ai, cara! Chuchu (...)



Raquel

- Tem isso também. Eu sendo dessa forma (...) N&o estou me espelhando no funk para
uma coisa dessas. Como ela falou, muitas garotinhas novas aqui estdo crescendo nisso e eu
ndo. TO ai, simplesmente. E ndo é porque vai para o baile funk e vai engravidar. Eu ja curti
varios bailes funks na minha vida e hoje em dia eu sou o que sou.

Denise

- E (...) mostrar que na favela também existem meninas virgens (...).
Andrea
- P6 (...) abre a boca, ndo esta vendo? Tem que botar pra fora (...).

Vanessinha Pikachu

- Quando eu sai na revista “Sexy”, colocaram logo na capa “ A virgem do funk”, que
na época eu ainda era virgem e com 18 anos. Eles acharam até estranho. Uma menina do funk

com 18 anos e ainda virgem.

A Mulher trabalhadora e a libertacdo feminina

VeroOnica Costa

- Com oito meses de gravidez, vai ainda enfrentar (...).

Tati Quebra Barraco

- [...] vocé quer que eu fique dois meses parada.

Verbnica Costa
- Ela ndo vai aguentar (...).

Tati Quebra Barraco

- Minha cesaria é agora dia 26, se marcar dia 25, dia 23 eu paro. No dia 24, eu me
interno. Dia 29, estou em casa (...) que eu vou ligar, né? e quando for primeiro de abril, eu

VOu estar na pista.
Cantando:

2

“Se marcar, eu beijo mesmo (...)
“Eu sou Quebra Barraco (...)”

Valesca (Gaiola das Popozudas)

- Antigamente, as mulheres apanhavam, entendeu? Eram xingadas, entendeu? E elas



abaixavam a cabeca. E hoje ndo. Hoje elas se mostram assim: trabalham, entendeu? Se
mantém sozinhas, muitas, entendeu? Cuidam de seus filhos e vivem sozinhas, guerreiras.
Hoje as mulheres sdo guerreiras, sdo muito guerreiras.

Dona Lena

- Claro que eu ia gostar se fosse na minha época, né. Nossa (...) Acho que eu ndo vinha
nem em casa. Acho que eu ia ficar sé na rua, atras de funk.

Deise Tigrona

-VVamos dizer que o que me deu animo assim para fazer esse tipo de montagem, entao
vamos dizer que foi o cinema nacional, que passava. Com cenas picantes.
(funk canguru perneta)

- E a primeira montagem la, que foi assim explicita, que, sabe, que levou a galera ao
delirio, falando assim sobre a mulher ficar de quatro, de lado (risos), foi a minha. Foi a
primeira montagem que eu fiz pro bonde das Bad Girls, que foi a “Discurti” que diz que se os
gatinhos paga o motel, elas faz o que eles querem, entdo “de quatro, de lado, na tcheca e na
boquinha, depois vem pra favela toda aberta e assadinha.”

(Tetine cantando “de quatro, de lado (...)”)

Kate Lyra

- Muitas dessas coisas sdo uma brincadeira sexual, como também sdo uma coisa, as
Vezes eu vejo, como sendo uma coisa até quase que infantil.

Vanessa Picachu

(funk: “Me chama pra sair, olha que decep¢do, me leva pro cinema pra assistir o
pokemon’)

- A primeira foi assim, ndo tinha nenhuma mulher cantando, eu peguei e fui no baile
para gravar antes do baile comecar, que é quando eles testam o som, essas coisas. O Dj ja
estava |4, ele chega mais cedo. Ai eu cheguei |4, tinham uns meninos gravando. Ai, s6 tinha
eu de mulher 1a no meio. Ai eu falei: “Também quero gravar.”, mas eu queria ir por ultimo, so
para os garotos irem embora e eu ndo ficar com vergonha eles ficarem rindo de mim. Ai, os
garotos” “Ah, vocé vai cantar, a gente vai ficar. Ai eu cantei a masica, ai o Dj, que também é
produtor, ai ele gostou: “Nossa, isso ¢ muito legal”, porque a musica causou impacto, porque
a musica ¢ assim: “Pra vocé sair comigo / vocé tem que t4 preparado / ndo ¢ sé ta de cyclone /
e dizer que é o brabo / te dei um lance maneiro / todo mundo viu / na hora do vamos vé / cadé
o cara? / sumiu”. Ai os garotos todos tiveram reag¢do na hora. “Eu ndo sumi, ndo! Eu t6 aqui!”
Ai o produtor viu que tinha impacto. Ai botou, produziu a musica. Quando eu vi, no fim de
semana, ja estava tocando na réadio. Ele botou pra tocar na rédio. Ai os outros comecou a ligar,
a pedir. Ai me chamaram para gravar umas musicas para sair no CD da equipe. Ai foi.

Deize Tigrona

A injecdo no caso foi assim: foi uma ideia, né, até tava assistindo televiséo, eu vi um
homem 14 brincando de for¢ar pensamento e ele falava: “Ta ardendo, mas ta entrando”. E



aquilo ficou na minha cabeca ¢ meu marido falava: “Faz uma montagem assim, faz uma
musica assim.” Entendeu? E por ele estar pedindo para fazer uma musica desse jeito, né,
nesse ritmo, ai eu fiquei pensando, sabe, martelei ali e lembrei que eu tinha méedico marcado,
né, eu tava gravida e tava tomando a antitetanica. Entdo ajuntou uma coisa a outra e eu
lembrei que eu tenho pavor de injecdo e ajuntei mais aquele trecho que assisti na televisao e
deu certo. A montagem foi um estouro, foi um estrondo e hoje eu sou conhecida como Deize
da Injecdo.

(Funk da Injecdo com Ramona dangando)
“Quando vou ao médico / sinto uma dor (...)”. (Grupo na rua, maioria homens,

danc¢ando, cantando e rebolando ao som da mesma musica ainda).

Comunidade da Cidade de Deus

Vista aérea da Cidade de Deus, Rio de Janeiro.
Preto de Elite - Fabinho
Deize da Injecéo

- Gente, ja ouviram aquela musica “Pavarotti”? “Pavarotti, €.& (...)” — Ele é o autor
(Fabinho).

- “Pavarotti”, “Descontroladas” (...)

- “Ah, vocés estdo descontroladas (...)” Ele ¢ o autor também. (Grupo ao som de
palmas canta a musica “Pavarotti”)

Chocolate

Canta um Funk

A voz das mulheres

Dj Marlboro

- O funk € um movimento dos discriminados, ne, um movimento do pessoal que, dos
marginalizados, daqueles que sdo colocados a margem, sempre. Eu acho isso muito legal, eu
me orgulho de ser funkeiro. E a quantidade de mulheres que tem no funk, nenhum outro
movimento tem.

Kate Lyra

-Tanto é que hoje em dia, se vocé perguntar, por exemplo, a uma das meninas se elas
sdo feministas, a primeira reacdo delas é que ndo sdo feministas (entra a imagem da Gaiola



das Popozudas), que feminismo é uma coisa do passado, que ndo existe. Agora, o discurso
delas é feminista total.

Valesca (Gaiola das Popozudas)

-As vezes, homem é cachorro mesmo, sem-vergonha. As vezes, a mulher faz de
tudo,se vira, até planta bananeira e ele vai para a rua procurar outra. E ai?

Andrea

- Antes, os homens se contentavam com uma. Hoje, os homi quer duas, trés e as
mulheres fica todo mundo normal, aceita, entendeu? Tipo assim, eu sou solteira porque eu
quero. Por qué? P6, os homens quer tudo sacanagem. Se me sacanear, eu sacaneio também,
entendeu?

Tem que me respeitar. Eu vou respeitar ele, entdo tem que me respeitar também.
Ent&o, eu fico sozinha. Eu fico, tu fica. Tchau, ele vai embora, eu também vou.

Valesca (Gaiola das Popozudas)

- Mas dizem que a mulher enganou até o diabo. Pior que quando ela quer, ela engana
mesmo. E pro homem passar vergonha, acho que € dificil, porque quando a mulher quer fazer,
ela sabe fazer muito bem, por debaixo dos panos.

Deize da Injecéo

- Eu sempre fago mdsica a favor da amante, né, porque a fiel € sempre mais
humilhada.

Pra mim, a fiel é sempre mais humilhada, porque a maior humilhacdo que tem € o cara
sair de sua casa para sair com outra mulher.

(Mtsica: “Vem para o baile, seu otario / pensando que é garanh&o / enquanto na sua
casa / sua mulher t4 com negéo).

- Mas numa casa que eu trabalhava, entendeu, a mulher chegou para mim, entendeu, e
falou: “poxa, Deize, aquela sua musica ¢ maneira, me da um CD dela ai, ndo sei o qué,
entendeu”. Ai, poxa, eu tava passando no corredor, a certas horas da madrugada e 0 meu CD
estava rolando e eu tava ouvindo o cara: “han, han (...)” Excita (...) te d& estimulo, entendeu?

Tia Neide

-Eu acho normal, sexo € sexo o tempo todo. Entdo, como a musica da Tati, 0 pessoal,
no inicio, falando muito, né, criticou. Mas hoje é sé isso que rola. Entdo, eu acho assim, eu
acho legal.

Dj Marlboro

- Ela fala exatamente para poder mostrar, dar o grito de liberdade das mulheres. N&o
estou falando que ela em particular sofreu represséo, ela esta fazendo isso por causa (...) Nao!
Ela falou por todas. Por isso que a mulherada, a maioria das mulheres é fa da Tati. A
mulherada geral é fa da Tati. Ela tem mais fa& mulher do que homem. Por qué? Porque ela
grita e porque as mulheres sempre gostara de gritar, de botar homem na praca, de direitos



iguais.

Mas ela € feminista sem cartilha, ela ndo aprendeu isso, ela aprendeu isso com a vida,
ela aprendeu isso na vivéncia.

(Tati cantando: “Nao adianta de qualquer forma eu esculacho / me chamam de puta s6
porque estou com seu marido (...)”)

A midia

Tati Quebra-barraco

- Quando eu comecei a cantar, eu nao tinha muita mdsica, eu sé tinha o Barraco 1 e 0
2.

Na Cidade de Deus, tinha um festival, ai todo mundo cantava. Ai, o que eu fiz?
Quando eu comecei a cantar, eu ndo tinha musica, ai eu comecei a divulgar eles, ai eu fiz o
“69” na minha voz porque o dono do “69” deixou eu divulgar eles.

(Tati cantando: “69, frango assado, de ladinho a gente gosta (...)”)

- Na Cidade de Deus tem (...) Eu vou sempre falar isso (...) Tipo assim (...) Comecou
com o Cidinho e Doca, né. Ai a sensacdo foi a Tati, ai veio o Tigrdo, Bonde do Vinho,
Carrasco, Faz Gostoso, Descontrolada, as Saradinhas (...) Tem a Deize da Injegao, “(...) ndo
adiante de qualquer forma eu esculacho (...)” também ¢ dela.

Deize da Injecao

- Olha sb, eu ndo sou nada, eu ndao sou nada, né, mas sera que se aparecesse na
televisdo, rebolando na garrafa, eu teria midia? Eu teria! A Carla Perez conseguiu.

Thelles Henrique (produtor)

- Eu me lembro muito bem que o entdo secretario, Josias Quental, nessa mesma
reunido dessa senhora, me disse, me fez uma pergunta, ele nao tinha conhecimento: “Mas por
que o apelo sexual no funk? Por que essas letras sexuais?” Eu disse para ele o seguinte: “
Secretario, na época, essas pessoas que cantam funk hoje, elas tém entre 16, 17, 18 anos. E
eles cresceram e quando criangas o funk ndo era um sucesso da midia. O sucesso da midia era
o Axé Music. E essas criancas que hoje estdo se formando adultos, cantam “69 frango
assado”, cantam outras letras que vocé€s se sentem agredidos, elas ouviram nada menos
agressivo do que “Vai ralando na boquinha da garrafa, vai descendo na boquinha da garrafa”
e uma mulher semi-nua, se esfregando no gargalo de uma garrafa de cerveja e isso é o maior
sucesso.

Dj Duda

- E a televis&o estava mostrando isso, as radios estavam tocando esse tipo de produto e
todo mundo aceitando numa boa. Ai, quando a galera do funk aprendeu que poderia fazer
também, comecgaram a inovar, comegaram a ser até um pouco mais abusados (...).

(baile funk)



Valesca (Gaiola das popozudas)

- Hoje ndo ¢ s6 o funk que fala sobre sexo, entendeu, no carnaval, a mulher bota o
peito de fora, entdo, quer dizer, todo mundo ta vendo. No funk, ninguém vai 14 em cima do
palco e bota a bunda de fora, o peito de fora. No forro, entendeu, tem o duplo sentido também.
Tem aquela “libera o tonho que eu te dou dez contos”, “senta, senta, vira, vira na bicicletinha
(...)”, um negocio assim, entendeu, o Hip Hop também vem com duplo sentido, quer dizer, o
funk também é um duplo sentido. S6 que nédo é pornografia, entendeu, todo mundo tem o seu
ritmo, o seu jeito de fazer musica e colocar pro mundo.

Funk, diversidade e estética

Mr. Catra

- Ué, meu amigo [...?] é machista. Ndo vé o Lacraia? Discriminado pra caralho, ne.
Todo mundo é machista. Lacraia é um {...?] 6timo. O funk ndo tem discriminacéo.

(Serginho e Lacraia, cantando: “Cuidado com a Cuca, que a Cuca te pega (...)"”)
Entrevistadora

- Como é o envolvimento das pessoas com a Lacraia?
Dj Marlboro

-As pessoas gostam dela pra caramba. O funk que ndo é um reduto gay, eles se

aceitam, eu acho isso muito legal. Mostra o quanto ndo se tem preconceito no funk.
(Serginho e Lacraia, cantando “Eguinha Pocot6” e “Ele ¢ bonitinho, ¢ o cavalinho

(--)7)

- Tanto contingente de gente que o funk movimenta, era pra ter um respeito muito
grande por parte da sociedade e da midia, e ndo tem (...).

Funk é Trabalho!

Deize da Injecao

- Porque o funk, hoje em dia, neguinho fala assim: “ndo, funk ¢ diversdo. Funk ¢
diversdo pra quem vai la assistir a gente. Pra gente é trabalho, é aonde a gente ganha dinheiro.
SO que ndo tem carteira assinada, né. Mas da pra sobreviver bem, se vocé faz 3, 4, 5 shows
por fim de semana ou entdo num dia. Eu ja fiz oito shows num dia, num domingo.

MC G

- Eu costumo fazer nove shows por semana. Dentro do Rio de Janeiro estd numa faixa
de 400 reais cada show, mas fora do Rio de Janeiro, 2.000, 2.500.
(Bonde Faz Gostoso)



Kleber

- Todo mundo ganha, o pessoal que carrega caixa, 0 motorista do caminh&o. Entéo é
um mercado que gera receita, gera emprego para geral. Tem seguranca dos bailes, tem o
pessoal do bar.

Seguranca do Baile

- Nao vou dizer pra vocé que me sustenta o trabalho do funk, né. Porque eu tenho
outros trabalhos, eu fagco outra seguranga, mas final de semana eu trabalho com elas e o
dinheiro que eu ganho ndo vou dizer pra vocé que da, mas me ajuda muito, quem diria se eu
ndo tivesse o funk.
Deize da Injecéo

- Vamos ser sinceros, a gente vai falar a realidade: a gente sai para fazer o show, casa
de show grande, que ai contrata um grupo de pagode e contrata um MC. A gente lota a casa de
show, sO que o tratamento € diferente. Sabe por qué? Porque assim, a gente vai pra fazer baile
pelo carro, entendeu, ai chega la o carro do pagodeiro é 800, o da gente € 100, 200 reais,
entendeu?

Componente do Grupo Preto de Elite

- E talvez a rapaziada foi para o show pelo pessoal do funk.

Discriminacao e preconceito

Cidinho

- Eles demoraram pra caramba pra curtir o samba, entendeu. Aprenderam. Mas estdo
demorando muito mais pra curtir o funk.

Mr. Catra

-Eu quero saber o que é que é. O bagulho é espontaneo, o bagulho nasceu na favela de
uma cultura dos massacrados, mano. Ta ligado? Despontou pro mundo, despontou pra
sociedade e tai.
Deise da Injecéo

— O problema ndo é o sexo. O problema nédo é que eles estdo discriminando o funk. O

problema é que eles estdo discriminando o pessoal da comunidade, que eles ndo querem ver
subir de jeito nenhum.



Dj Marlboro

— Essa musica toda ela é feita com uma caracteristica propria, como lugar nenhum do
mundo faz e esse reconhecimento, quem tem que fazer isso é o Ministério da Cultura, a
Secretaria da Cultura, antes de qualquer tipo de lugar, né? Mas, infelizmente, 0 mundo
reconhece e a gente la fica “funk é musica de preto, pobre ¢ favelado.”

Denise
— Os favelados, os negrinhos mesmo, neé, e pra eles os funkeiros é ladréo.

Andrea

— No6s fomos pro show, outro dia com a Tati e ai chegamos nesse show e eles falaram
assim: “Chegou os favelados”. Nos debaixo, jogaram um jato d’agua, eu virei e falei assim:
“Léa na CDD os favelados ndo joga dgua do prédio”. Maior jatdo, “scheleps”.

Denise
— Era um prédio de luxo em Copacabana.

Raquel

— Mas ndo foi os pessoal da boate. Foi gente que mora acima. No prédio onde que
tem a boate. Por que acha que sé por ser favelado, a gente ndo tem cultura. Entdo eles acham
que funk ndo € uma cultura. Falou em funk, vé logo: Cidade de Deus, os favelados.

Cidinho

— Morar em comunidade, as vezes, tem o seu lado positivo, sabe. Mas o lado
negativo, ele é amplo pra caramba, porque ali acontece tudo, cara, a discriminacdo é muito
grande, sabe?

Outro dia, eu peguei, eu tomei um téxi, inclusive eu estava até com minhas filhas,
sabe? E o taxista falou para mim que ndo entrava dentro da Cidade de Deus. Que revolta,
cara! Que revolta (...) Eu falei: “Que isso, amigo? Vocé ta louco? Olha aqui, cara: eu estou
com minhas duas filhas aqui, cara. P6, amigo, aqui dentro tem muito mais gente do bem do
que do mal.

Dentro de uma comunidade, apenas 1% vai para o lado errado, restam 99, entendeu?
Eu sou incluido nesses 99 que restam, que € do bem. Tanto eu como minha familia, meus
parceiros em geral. O cara ndo entrou, cara! Ele ndo entrou! Ai eu fiquei tdo puto com ele e
falei: “Entdo ta bom. Entdo, eu vou descer aqui na praga € nao vou te pagar.” Sabe o que ele
falou para mim? “Po, ta tranquilo, parceiro.” Ele me quebrou. Ele falou para mim: “Ta
tranquilo, irmao! VVocé nem precisa me pagar, mas ndo me pede para entrar, ndo (...)” Aquilo
ali, sabe... eu tenho certeza que (...) eu vou fazer uma mausica sobre isso, mas a minha ficha
ainda ndo caiu direito, porque eu falando para vocés aqui, eu ainda sinto um pouco daquilo,
sabe? Por que eu sou dali, cara, entendeu? Eu sou dali, cara (...) como se ele chegasse e
falasse mal da sua familia, dos meus conhecidos, dos meus tiozao, das minhas tiazinhas que
tem 14, viu? Das minhas criangas. Aquilo ali me revoltou muito.



Raquel

— Voceé vai procurar um emprego e fala assim: onde é que vocé mora? — Cidade de
Deus.
— Aguarda em casa.

Cidinho

— Esse cara, ele olha pro pessoal dali com medo ou com desprezo, sabe? Ou seja, ali
td um (...) ali nem é o inicio da discriminacdo. Ali é a discriminacgdo inteira, por compreto,
entendeu? Acho que, pd, 4h da tarde (...) sei la (...) porque em uma comunidade (...) a
violéncia estd em todo lugar, 14 também. Se fosse de madrugada e ele falasse para mim: “Nao
vou, ndo, porque de repente a policia pode entrar ai e bandido tem ai mesmo e os caras pode
trocar tiros, pegar em mim, amassar meu carro ou furar o pneu”. Ele pode se preocupar com
ele, mas ele ndo pode se despreocupar comigo nem com vocé, entendeu? Deve olhar ndo é sé
pra CDD, ndo, mas para todas as comunidades do mundo, do mundo mesmo, sem excegéo de
ninguém, cara, Como gente, COMO pessoa, cara.

Denise

— Mensagem diretamente pelas pessoas que a gente quer que ouve. Ndo s6 em
relacdo a mulher também, ndo. Até a violéncia na favela, como nossos amigos aqui mesmo,
Cidinho e Doca, que cantam o Rap da Felicidade que fala da nossa favela, pra respeitar a
gente, do preconceito, pra poder parar, os policiais ndo respeitam a gente.

Doca

— Ela tava falando dos grupos dancando & fora, muito manero. S6 de comentar ja
estou com vontade de rir.

Cidinho

— Ja é engragado. La vai, hein (...) L4 vai a voz, hein (...)
Doca

— segura (...)

(Cidinho e Doca cantam o “Rap da Felicidade”)

Dj Marlboro

— Quando vocé tinha o Rap da Felicidade “eu so6 quero ¢ ser feliz” tinha o Rap do
Silva, era a favela cantando para o asfalto. Entdo, ele estava ali sempre mostrando que a
favela é muito legal, mostrando autoestima, mostrando (...). Quando o funk foi expulso do
asfalto e foi para dentro da favela, passou a favela a cantar pra a favela, ja é outras regras,
outras leis, outro ouvido, ouvindo. E o ouvido que sabe o que esta acontecendo de verdade
mesmo.



Mr. Catra

— Eu fui fazer um show. Estava no palco cantando, ai o cara falou que eu estava
cantando rap proibido. A galera na musica, bombando, 6 mil pessoas la dentro da quadra. Ele
chega do lado: “Péra de cantar, sendo eu vou te prender que € rap proibido!”

MC Frank

— Disseram na televisdo que “vamos pegar os MC’s para averiguagao, vamos ¢ (...)
como se diz?, é (...) “eles vao ter que dar depoimentos (...)” E a minha musica estava nesse
(...) no jornal saiu quatro masicas minhas: uma do Menor do Chapa e outro do Cidinho e
Doca. Entdo, eu ali, no caso, era 0 mais visado. A maioria das minhas musicas, elas sdo
veridicas, sdo coisas que acontecem mesmo, por exemplo: “Uma hora da manha o bonde todo
se apronta / desce pelas vielas no estilo tipo Colémbia / Quando eu tava subindo, ndo deu pra
acreditar / tiro pra caramba, no estilo de Bagda.” Eu estava subindo para curtir o baile e os
policiais estavam entrando na favela, e, a0 mesmo tempo que os policiais estavam entrando na
favela, ai, os caras estavam descendo la de cima. Entao, rolou um confronto de armas, tiro pra
14, tiro pra ca e eu fiquei naquele meio e o motorista: “Caraca, cara (...)” e eu falei: “Maluco, ¢
tipo Bagda!”

Dj Marlboro

— A\, depois reclama das musicas, que a musica passa a falar de uma realidade da
favela, que as pessoas se assustam, que funk, que é uma realidade que as pessoas vivem,
acham que é errado, que ndo podia fazer essas letras. Como n&o? E o que eles vivem, é o que
eles passam. Como € que vocé vai querer que eles fagam uma letra para vocé, se vocé nao
vive a realidade deles?

Cidinho

— Muita gente canta a verdade. N6s ouvimos um cara passar amarrado e todo mundo
fazer aquele comentario rapido assim, ninguém quer chegar perto, né, nego até entra, finge
que ndo ta vendo, mas ai a gente sabe: — “ai, vai morrer”. “— Ah (...) Por que vai morrer?” «
— Falaram que ¢ X9, ou roubou alguém na favela.” A gente fala isso na musica? Fala. Por
qué? Realmente acontece. A gente vive la dentro. Se é para comentar sobre a musica, nego
fala: “Th, essa musica € pesada. Esses caras ai, se marcar, sdo até bandidos também.” Mas nao
é, cara, € que nos crescemos la dentro. NGs ndo somos, mas aquele cara que estudou com a
gente, hoje em dia é. Aquele cara que trabalhou com a gente, hoje em dia é. O que nos resta
fazer € mostrar para eles que existe uma maneira de se viver melhor do que aquela maneira
que ele esta vivendo. Ou seja, 0 nosso ritmo de vida é o ritmo certo.

MC G

— E do trafico quem quer, se envolve com o trafico quem quer, canta quem quer,
mostra cultura quem quer.

Essinger

— Essa é uma questdo das favelas cariocas e no minimo das facgdes criminosas. Tém
funks que sdo de louvacéo das fac¢Bes criminosas.



Dj Marlboro

— Mas quando o funk fala que o Comando Vermelho é legal, que o Terceiro
Comando ¢ legal, amigo (...) ele est& falando do que ele vive. O poder publico que entra 14, €
sO pra bater, pra extorquir, pra poder prejudicar, pra poder tirar a paz da favela.

Essinger

— Tém raps que falam da violéncia, vidas ceifadas pelo crime. Ndo, ndo é uma
apologia. Muitas vezes é um repudio a violéncia.

Doca

— E muito mais facil o cara ouvir sua musica do que ouvir um conselho teu,
entendeu? As vezes, através de sua musica, o cara pode tirar alguma coisa como exemplo. E
se vocé sentar ao lado dele e parar pra conversar, ele vai entrar aqui e sair aqui.

Dj Marlboro

— Acho que o que acontece é muito mais cruel do que o qué as musicas cantam. As
pessoas continuam discriminando as musicas, falam mal das musicas, mas sé que esquecem
que aquilo é uma realidade que tem que ser tratada. Eles preferem calar a boca do moleque do
que tratar o que eles vivem. Isso é muito ruim.

- Eu toquei ontem em Paris. Toquei duas vezes em Paris. Toquei uma antes de ontem e
ontem. Foi o maior sucesso. Fazia carnaval o funk 1a, né. Ontem eu toquei nesses lugar e
amanha eu toco na Eslovénia também.

Funk carioca no mundo

Eliete Mejorado (Lendo uma matéria publicada numa revista sobre o Dj Marlboro) Péagina
127: “Nada, sendo um trabalhador, o carioca Dj Marlboro esta na cidade para tocar ndo em
um nem em dois, mas em cinco clubs na mesma noite.”.

Bencave (The Breezeblock / BBC Radio 1)

— Eu estava em Barcelona, mas eles fazem uma pré-estreia em Londres duas semanas
antes, porque muitos ingleses vdo la. Claro que eu fui ver, porque a gente gosta muito de
mausica eletronica por aqui. A gente foi para essa rave enorme em Hackney, no East London,
duas semanas atras e eu estava dando uma volta e vi essa sala que tinha um batid&o saindo de
la e pensei que soava muito como Miami Bass, soa uma pouco como umas coisas que temos
por aqui, mas ndo era uma coisa nem outra. (Traduzido).

Publico - Londres

— No6s o vimos no festival de Barcelona semana passada. Ele era o melhor Dj de



todos os Dj’s. Ele quebrou tudo. Descobri que ele ia tocar hoje em Londres e viemos para ca
direto.

Li sobre ele nas revistas daqui e na Internet. O Rio, o funk brasileiro, essas coisas.
Nunca tinha ouvido essa musica, a gente ndo tem nada disso por aqui. E muito parecido com
o0s sons de garagem, do underground de Londres, é muito pesado, um batidao pesado, é (...)
nos gostamos (...). (Traduzido).

Bencave

— Ficamos 14 e uma hora depois saimos muito suados e dangamos, eu e meus amigos,
por uns 45 minutos. Uau! Isso € muito legal! Ficamos tipo (...) isso foi muito bom, muito bom
mesmo. O Sonar é muito legal porque rola gente diferente, gente que nunca ouvimos falar.
Foi assim que ouvi Marlboro. Sei que ele é Dj hd um tempéo. (Traduzido).

Marlboro (sobre o Favela Chic — Paris)

—~Por incrivel que parece, né, as mulheres rebolando a bunda, meio como se fosse um
baile mesmo, ainda estava um pouco longe do baile, mas, tipo assim, o espirito das musicas
eles entenderam.

Bruno Verner

— Eu estava fazendo um show e botava uma ou duas ou trés tracks de funk carioca no
meio do show e o povo ficava enlouquecido. 1sso a0 mesmo tempo era a musica eletronica
brasileira que j& estava & hd anos acontecendo e ai fizeram esses quatro programas para
lancar o programa de radio e foi tipo um sucesso absoluto. Tinha ligacdo toda hora e 0 povo
falava: “Que musica ¢ essa que vocés estdo tocando?”

Bencave

— Tenho certeza de um crescimento no Reino Unido, um crescimento pela Europa.
Alguém como o Marlboro poderia se dar muito bem, muito bem. Isso porque tem mdsica um
pouquinho parecida. As pessoas conseguem entender um pouco mais hoje em dia, eu acho.

Acho que é uma novidade, definitivamente. Talvez nos Gltimos dois anos, ela tem
atingido devagarzinho, eu acho. (Traduzido).

Entrevistadora (para taxista)

— Vocé fala portugués?
Taxista

— Um pouquinho sé.

Marlboro

— Vamos ver o que ele acha do funk, vamos ver como ele escuta o funk.



Entrevistadora

— Ele quer saber o que vocé acha do funk. (Traduzido)

Taxista
— Minha opinido sobre o funk (...) (Traduzido).

Marlboro
— Vamos ver o que o senhor acha do funk.
Taxista
— O que ele disse? (Traduzido).
Entrevistadora repete em inglés e o taxista comeca a expor sua opinido. A entrevistadora lhe
diz: Nao, depois de vocé ouvir!”

(funk comega a tocar no cd: “¢ som de preto, / de favelado, / mas quando toca
/ninguém fica parado”)

Taxista

— E musica boa. E como (...) Jazz Funk. (Traduzido)
Marlboro

— O que ele pensa?
Entrevistadora

— De onde vocé é? (Traduzido).
Taxista

— Eu sou de Gana, Africa.

Fechamento

Preto de Elite - cantando “Martelo de Thor”.
Deize da Injecéo

— Entéo vocés viram que no funk ndo tem preconceito, uns homens desses, sarados.
Olha o musculo dele! Olha o corpo dele (...) o corpdo do outro (...) Cadé ele? Fugiu? Corre
ndo, cara (...)

Vocé também (...) Olha s6 o tamanho do homem! E todo mundo aqui sem preconceito
(...) E 0 baile funk: todo mundo tem que rebolar, tem que dancar, certo?



ANEXO 2 - MANIFESTO DO MOVIMENTO FUNK E CULTURA - 2008

O funk é hoje uma das maiores manifesta¢cGes culturais de massa do nosso pais e esta
diretamente relacionado aos estilos de vida e experiéncias da juventude de periferias e favelas.
Para esta, além de diversdo, o funk é também perspectiva de vida, pois assegura empregos
direta e indiretamente, assim como o sonho de se ter um trabalho significativo e prazeroso.
Além disso, o funk promove algo raro em nossa sociedade atualmente que & a aproximacao
entre classes sociais diferentes, entre asfalto e favela, estabelecendo vinculos culturais muito
importantes, sobretudo em tempos de criminalizacdo da pobreza.

No entanto, apesar da industria do funk movimentar grandes cifras e atingir milhdes de
pessoas, seus artistas e trabalhadores passam por uma série de dificuldades para reivindicarem
seus direitos, sdo superexplorados, submetidos a contratos abusivos e, muitas vezes, roubados.
O mais grave é que, sob o comando monopolizado de poucos empresarios, a industria
funkeira tem uma dindmica que suprime a diversidade das composicOes, estabelecendo uma
espécie de censura no que diz respeito aos temas das musicas. Assim, no lugar da critica
social, a mesmice da chamada "putaria”, letras que tém como temaética quase exclusiva a
pornografia. Essa espécie de censura velada também vem de fora do movimento, com leis que
criminalizam os bailes e impedimentos de realizagcdo de shows por ordens judiciais ou por
vontade dos donos das casas de espetaculos.

No entanto, a despeito disso, MCs e DJs continuam a compor a poesia da favela. Uma
producdo ampla e diversificada que hoje, por ndo ter espaco na grande midia e nem nos
bailes, vé seu potencial como meio de comunicacgdo popular muito reduzido.

Para transformar essa realidade, é necessario que os profissionais do funk organizem uma
associacdo que lute por seus direitos e também construa alternativas para a producéo e difusédo
das mdasicas, contribuindo para sua profissionalizacdo. Bailes comunitarios em espagos
diversos e mesmo nas ruas, redes de radios e TVs comunitarias com programas voltados para
o funk, producéo e distribuicéo alternativa de CDs e DVDs dos artistas, concursos de rap sao
algumas das iniciativas que os profissionais do funk, fortalecidos e unidos, podem realizar.
Com isso, serd possivel ampliar a diversidade da producdo musical funkeira, fornecer
alternativas para quem quiser entrar no mercado, além de assessoria juridica e de imprensa,
importantes para proteger os direitos e a imagem dos funkeiros.

O primeiro passo nesse processo € a unido de todos, funkeiros e apoiadores, pela aprovacao de
uma lei federal que defina o funk como movimento cultural e musical de carater popular.
Reivindicar politicamente o funk como cultura nos fortalecerd enquanto coletivo para
combatermos a estigmatizacdo que sofremos e o poder arbitrario que, pela forca do dinheiro
ou da lei, busca silenciar a nossa voz.

Tamos juntos!

http://www.apafunk.org.br/a apafunk.html
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ANEXO 2 - MANIFESTO DO MOVIMENTO FUNK E CULTURA - 2008
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Manlifesto do Movimento Funk é Cultura.

O funk é hoje uma das malores manifestagdes culturals de massa do nosso pais e esta
diretamente relaclonado aos estllos de vida e experlénclas da juventude de periferlas e favelas.
Para esta, além de dlversdo, o funk é também perspectlva de vlda, pols assegura empregos
direta e Indlretamente, asslm como o sonho de se ter um trabalho slgnificatlvo e prazeroso. Além
dilsso, o funk promove algo raro em nassa socledade atualmente que & a aproximacdo entre
classes soclals dlferentes, entre asfalto e favela, estabelecendo vinculos culturals multo
Importantes, sobretudo em tempos de criminallzag@o da pobreza.

No entanto, apesar da Industrla do funk movimentar grandes clfras e atlnglr milhdes de pessoas,
seus artlstas e trabalhadores passam por uma sérle de diflculdades para relvindlcarem seus
direltos, s&o superexplorados, submetldos a contratos abuslvos e, multas vezes, roubados. O
mals grave € que, sob o comando monopollzado de poucos empresédrlos, a Industrla funkelra tem
uma dinamica que suprime a dlversidade das composigdes, estabelecendo uma espécle de
censura no que diz respelto aos temas das muslcas. Asslm, no lugar da critlca soclal, a mesmice
da chamada "putarla", letras que tém como tematlca quase excluslva a pornografla. Essa espécle
de censura velada também vem de fora do movimento, com lels que crimlnallzam os balles e
Impedimentos de reallzagdo de shows por ordens judiclals ou por vontade dos donos das casas
de espetaculos.

No entanto, a despelto dissc, MCs e DJs contlnuam a compor a poesla da favela. Uma producdo
ampla e dlversificada que hoje, por ndo ter espaco na grande midla e nem nos balles, vé seu
potenclal como melo de comunlcagdc popular multo reduzido.

Para transformar essa realldade, € necessarlo que os proflssionals do funk organlzem uma
assoclagdo que |ute por seus dlreltos e também construa alternatlvas para a producgdo e dlfuséo
das miuslcas, contrlbulndo para sua proflsslonallzagdo. Balles comunitérlos em espagos dlversos e
mesmo nas ruas, redes de rddlos e TVs comunltarlas com programas voltados para o funk,
produgdo e dlstrlbulgdo alternatlva de CDs e DVDs dos artlstas, concursos de rap sdc algumas
das Inlclatlvas que os proflsslonals do funk, fortalecldos e unldos, podem reallzar. Com Isso, sera
possivel ampllar a dlversldade da produgdo musical funkelra, fornecer alternatlvas para quem
qulser entrar no mercado, além de assessorla juridica e de Imprensa, Importantes para proteger
os dlreltos e a Imagem dos funkelros.

O primelro passo nesse processo € a unldo de todos, funkelros e apoladores, pela aprovacédo de
uma lel federal que deflna o funk como movimento cultural e muslcal de caradter popular.
Relvindlcar polltlcamente o funk como cultura nos fortalecerd enquanto coletlvo para
combatermos a estlgmatlzagdo que sofremos e o poder arbltrarlo que, pela forga do dinhelro ou
da lel, busca sllenclar a nossa voz.

Tamos juntos!

www.apafunkorg br/manifesto-funkhtml



