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RESUMO

O presente trabalho tem como um dos seus objetivo realizar um
breve estudo sobre “cultura”, como possivel base de analise e apreensio
das multiplas fragmentacdes da questdo social. Partiremos do
pressuposto de que manifestacbes como o Funk tem contribuido para
evidenciar o intenso processo de fragmentacdo que vem marcando a
dindmica sociocultural contemporanea.

A real interpretagcdo da Cultura Funk, pode ser considerada como uma
forma de expressdo da realidade cotidiana de seus atores, os excluidos sociais, ou
seja, aqueles que foram esquecidos e banalizados pela sociedade, e encontraram
na musica, mesmo que de forma irdnica, uma maneira de demonstrar sua condicéo

social, seja de forma agressiva ou através da exacerbacdo da sexualidade.

O entendimento deste estudo se fard mediante a analise das letras
da década de 1990 deste movimento. Cabe também lembrar que este
ritmo musical € de origem negra e teve como base inicial a manifestacédo
politica, conhecida como Orgulho Negro. Sabemos que atualmente no Rio
de Janeiro, apesar de ter perdido o carater politico, o funk é reconhecido

como musica de negros e principalmente de pessoas pobres.



ABSTRACT

One of the purposes of this study is to perform a brief investigation
on “culture” as a possible basis for analysis and conceiving of the multiple
fragmentations of social issues. We start with the presupposition that
manifestations such as Funk have contributed to point out the intense
fragmentation process that has characterized the contemporary socio-
cultural dynamics.

The actual interpretation of Funk culture may be considered as a
way to express the daily reality of its social actors, the so-called socially
excluded, i.e., those who were forgotten and despised by the society.
However ironic it may seem, these individuals have found in music a way
to depict their social condition with either aggressiveness or exacerbation
of their sexuality.

The understanding of this study will be done by the analysis of lyrics
of Funk songs from the 90s. It is noteworthy that this rhythm has a black
origin and its initial basis was the political manifestation known as Black
Pride. It is common knowledge that currently in Rio de Janeiro, although
the Funk movement has lost its political appeal, it is recognized as black

people's music and is particularly associated to poor people.



I. INTRODUCAO

O presente trabalho tem como um dos seus objetivos realizar um breve
estudo sobre uma manifestacdo cultural, como possivel base de analise e
apreensdo das mudltiplas fragmentacbes da questdo social. Partiremos do
pressuposto de que manifestacbes como o Funk tem contribuido para evidenciar o
intenso processo de fragmentacdo que vem marcando a dindmica sociocultural
contemporanea.

O Movimento Funk teve notoriedade na midia em 1992 e sua imagem, foi
associada aos arrastfes ocorridos nas praias cariocas, nos quais grupos de jovens
brigavam entre si, enquanto simultaneamente roubavam os pertences das pessoas
que utilizavam a praia como area de lazer, este fato tem mostrado a cultura funk
como exaltacdo da violéncia e do caos urbano. Neste sentido, consideramos a
estratificacdo social como aspecto crucial do Movimento Funk da década de 1990,
tendo em vista que os estilos de vida sdo relacionados ao consumo e este as
condicBes socio- econdmicas, que ao final, ensejam as condutas sociais e 0s
habitos culturais.

A real interpretacdo da Cultura Funk, pode ser considerada como uma
forma de expressao da realidade cotidiana de seus atores, os excluidos sociais, ou

seja, aqueles que foram esquecidos e banalizados pela sociedade, e encontraram



na musica, mesmo que de forma irbnica, uma maneira de demonstrar sua condi¢do
social, seja de forma agressiva ou através da exacerbacdo da sexualidade. Se
muitas vezes as letras de funk nos chocam, nos constrangem ou revoltam;
devemos nos lembrar que este movimento como todos 0s outros existentes, séo

“frutos’’ da propria configuracao de nossa sociedade.

Segundo SANSONE (2004), aqui no Brasil, a maioria dos cientistas
sociais e a midia, que estudam a cultura jovem atual e seus estilos,
sempre analisam os mesmos, tendo como referéncia os jovens do
Primeiro Mundo e tentando encontrar em nosso pais, movimentos juvenis
iguais ao referencial.

O periodo de redemocratizacdo ocorrido na década de oitenta, que
incluiu recessdo, democratizagdo e “modernizagao”, contribuiu para
producdo de novos sonhos e novas frustragdes na populacdo jovem
negra brasileira. Durante este periodo houve uma crescente defasagem
sécio- econdbmica entre 0s que estdo na base da escala e as classes altas
(Pastore e Silva, 2000).

Os novos sonhos decorrem da aceitacdo de algumas expressoes
culturais negras pelo Estado, inclusive no que se refere as formas de
lazer. Nesse periodo houve, no ambito das relagcdes raciais, uma
diminuicdo dos velhos preconceitos e o surgimento de novos. Segundo
Sansone (1993), “os integrantes desta nova geracao na faixa dos 15 aos
25 anos de idade tem consciéncia dessa ambiglidade”. Um exemplo
deste periodo se reflete no mercado de trabalho, onde juntamente com o
surgimento de shopping centers de luxo, surgem novas formas de

segregacao, uma vez que, para trabalhar neste lugares, ter “boa



aparéncia” é fundamental, e os requisitos que representam esta
qualidade, tendem a discriminar os candidatos de pele mais escura.

Para alguns jovens de baixa instrucdo nas areas urbanas
(geralmente negros ou mesticos), 0os pequenos delitos e até o crime
organizado se apresentam como uma “alternativa” a auséncia de trabalho
ou aos baixos salarios. As quadrilhas do trafico revelam uma preferéncia
por jovens para realizar pequenos trabalhos como vendedores e “avides”.
Podemos perceber, através das estatisticas oficiais e dos meios de
comunicacdo, que o indice de criminalidade aumentou ainda mais nas
Gltimas décadas. Nesse quadro os afro- brasileiros comp&em uma grande
parcela da populacdo carceraria das prisbes urbanas, mesmo se
levarmos em consideracao a classe social dos detentos.

Na verdade o consumo, durante muito tempo (desde a época da
escravidao), foi algo de que a maioria dos negros ficou excluida. O
consumo, portanto, passou a funcionar como marcador racial e como um
modo de resistir a opressdo e assumir uma aparéncia negra. Na ultima
década, percebemos que o jovem negro, principalmente de classe baixa,
vivencia o consumo de uma forma muito semelhante aos de outros
grupos de jovens (de classe baixa), e associam o fator raca a essa
relagdo e, além disso, eles celebram o consumo em seus aspectos mais
glamurosos.

A relevancia deste tema nos remete a desvelar o imediato,
chegando as problematicas que estédo contidas nas entrelinhas da musica

funk, ou seja, deixar o “pré- conceito” de que o Funk é um instrumento de

alienacéo e de despolitizacdo para percebermos que essa caracterizacao



assumida pelos seus seguidores, pode ser encarada como uma forma
inconsciente de protesto, uma auséncia de interesse pela politica ou
simplesmente como afirmacdo de identidade, na busca de espacos e
reivindicacdes difusas de cidadania.

A necessidade de contextualizar o espago destinado ao negro na sociedade
se relaciona com este trabalho, a partir do momento em que constatamos, atraves
de dados estatisticos e analise de alguns autores (que veremos ao longo do
trabalho), a maioria da populacdo que vive nas comunidades urbanas € de origem
negra. O que representa a constante degradacdo da populagdo negra, no que se
refere ao exercicio de sua cidadania. Cabe também lembrar que este ritmo musical
é de origem negra e teve como base inicial a manifestacdo politica, conhecida
como Orgulho Negro. Sabemos que atualmente no Rio de Janeiro, apesar de ter
perdido o carater politico, o funk € reconhecido como musica de negros e
principalmente de pessoas pobres.

O Rio dos anos 70 acompanhou o movimento Black Music que
acontecia nos Estados Unidos. Enquanto la tocava James Brown, aqui
Gerson King Combo balancava a galera com cabelos black power. Os
primeiros eventos aconteceram na Zona Sul carioca. Eram os Bailes da
Pesada, dos lendéarios Big Boy e Ademir Lemos, que lotavam o Canecéao
nas noites de domingo. Depois, os bailes partiram para o suburbio,
organizados por equipes de som como Soul Grand Prix e Furacao 2000.

Nos anos 80 chegou ao Rio um novo ritmo da Flérida, o Miami
Bass. Com musicas erotizadas e batidas rapidas, ele se tornou sucesso
nos bailes, onde foi chamado apenas de funk, nome do movimento

anterior. Por isso, € comum até hoje se ouvir que o funk carioca € uma



adaptacdo do Miami Bass. Também na década de 80 o hip-hop
reconquistou espaco, com dancas em grupo e roupas como bonés e
bermuddes (nada que lembrasse o estilo engajado do "black is beautiful",
do movimento Black Rio). Estabelecidos nos suburbios, os funkeiros
passaram a criar melds ("da cachaca”, "da bundinha”, "da mulé feia"...),
letras adaptadas sobre o original em inglés. O passo seguinte foi lancar
composic¢des auténticas, em portugués.

No inicio dos anos 90, as musicas passaram a retratar o cotidiano de
desigualdade social e violéncia de favelas e areas da periferia, marcando a
proximidade tematica entre o funk e o rap. Vers@es das letras de funk cantadas
nas radios surgiram nos bailes das comunidades. Muitos criticos do movimento
consideraram essas versdes como “estimulo a violéncia” ou "apologia a

criminalidade".

Na segunda metade da década, o funk mudou a tematica de suas

cancdes, apostando mais uma vez na formula de erotizacdo de sua letras.

Estas letras, juntamente com a perspectiva analitica de alguns autores,
servirdo como base de investigacdo deste cotidiano “funkeiro”, tendo como
referéncia a visdo dos MC’s™.

Finalizaremos o trabalho realizando uma breve analise das letras das
musicas produzidas no &mbito deste estilo musical na década de 1990.

A escolha das letras da década de 1990, deve-se ao fato de que estas
marcaram o inicio de um estilo que se estende até os dias de hoje. As letras foram
retiradas de CDs piratas, sites da internet, e colecbes particulares (cassetes),

gravadas ao vivo nos bailes. Foram priorizadas as letras de carater “proibido”,



porém apresentaremos também as letras “liberadas” para circular na midia
convencional e as letras de contetdo sexual (que foram as que revitalizaram o
movimento no fim da referida década).

Para contextualizar o estudo, fez-se necessario a escolha de um baile, para
que fosse possivel apreender de perto a forca e os simbolos do funk carioca. O
baile escolhido foi o da comunidade da Vila Vintém, localizada no bairro de Padre
Miguel, no subdrbio do Rio.

O baile da Vila Vintém (ou da V.V., como é conhecido no meio), acontece
todo Sabado a partir das vinte e duas horas. A festa situa-se em uma quadra de um
grémio recreativo, que ultimamente tem servido apenas para este fim.

Na rua em frente a quadra encontramos ambulantes de todos os tipos
(bebidas, comidas e drogas ilegais). A venda de entorpecentes ¢ liberada. Tanto a
maconha quanto a cocaina podem ser consumidas a vontade, entdo € comum
vermos pessoas tomando uma cerveja e “trocando uma idéia”, enquanto fumam
um cigarro de maconha, usando cocaina ou os dois. A diferenca esta no consumo:
a maconha é mais publica, enquanto a cocaina é consumida no banheiro ou nos
interiores dos bares.

O interior do baile é amplo, possui um grande palco, camarote, banheiros
precarios (feminino, masculino e gay) e dois bares que vendem cerveja, vinho,
agua e refrigerante. A decoracdo € vermelha e branca, apesar do bairro ser a sede
da escola de samba Mocidade Independente de Padre Miguel, cujas cores séo
verde e branca. O vermelho e branco sdo uma homenagem a Sao Jorge (cuja
imagem estd presente na quadra, no alto e em destaque com moldura de neon

vermelho. Segundo informacdes que obtivemos na comunidade era o protetor do

' MC significa Masters of Cerimony, ficou conhecido em portugés como Mestre de
Cerimonia. E o cantor de rap.



lider do comando local do trafico (o Zé Galinha, ja falecido desde novembro de
2004, morto em confronto com uma faccgéo rival).

Os dados acima tornam claramente perceptivel que o baile da comunidade
é patrocinado pelo trafico local, que na época era vinculado ao Terceiro Comando
e agora ¢ realizado com o apoio da faccdo que “conquistou” o local, a ADA
(Amigos dos Amigos). Segundo informantes, o “clima” do baile mudou, havendo
até algumas incursdes surpresa por parte da policia, fato que ndo ocorria na gestao
anterior.

As pessoas que freqlientam este baile (a maioria entre 15 e 25 anos), sdo
predominantementes do mesmo bairro, porém também possuem moradores de
bairros vizinhos. As roupas estdo no padrdo da moda funkeira (que discutiremos
ao longo do trabalho), porém sdo de carater popular, ou seja, adquiridas em
camelds de feirinhas ou confeccdes de pequeno porte.

Quando conversamos com os frequientadores do baile, estes deixam claro
que a intencdo € se divertir de todas as maneiras possiveis. Em nossa observacao
participante  estabelecemos didlogos informais e ndo gravadas com

aproximadamente 70 jovens.

Il - O MOVIMENTO FUNK CARIOCA — UM BREVE HISTORICO

O Funk Carioca, teve inicio nos anos 70, influenciado pelo ritmo soul, que
nos EUA era a expressdo cultural do movimento negro americano que lutava pelo
reconhecimento de sua cidadania, “’visto que a peculiar segregacao étnica das
cidades estadunidenses sempre confundiu etnia e bairro, raca e bairro’’ (Zaluar e

Alvito, 1997:15).



O primeiro disco de musica soul de origem brasileira, trazia o titulo em
inglés What is soul?®. Produzido em 1967 pela Companhia Brasileira de Discos,
apresentava uma coletanea de diversos cantores (Aretha Franklin, Percy Sledge,
Joe Tex, The Capitols, Wilson Picket, Sam & Dave etc.). A capa do disco exibia,
de um lado, uma foto de jovens brancos dangando e uma longa descri¢do “o que é

soul” :

“Dia a dia surge uma novidade no mundo da musica em todos os cantos do
mundo. E cada inovacdo ganha sempre um nome pequenino, mas com a
intencdo de definir algo muito grande e elevado. Assim ¢é o “soul”, a ultima
inovacdo surgida no mundo da mdusica e que consegue uma aceitacdo das
maiores, principalmente pelo publico jovem que, como sempre, é o0 primeiro a
aceitar, adotar e beber o que vem com caracteristica de novidade. As letras
contém mensagens de muito sentimento e ternura, embora o ritmo seja alegre e

bem dentro da linha que o jovem prefere e exige (...)".

Durante os anos setenta, os termos ‘“soul” e “funk” foram
indiscriminadamente usados, sem significar exatamente 0s mesmos estilos
musicais que representavam nos Estados Unidos.

As primeiras festas deste movimento, aqui no Rio de Janeiro, aconteceram

na casa de espetaculo Canecéo, promovidas por Big Boy® e Ademir Lemos e eram

2 Companhia Brasileira de Discos, 1967. Item de colecionador.

3 o . , . N
Produtor e apresentador de um programa na Radio Mundial que na época tinha uma programacéo

voltada para o publico jovem.
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reconhecidas com o nome de ‘’Baile da Pesada™’, inspirado no Revolution of

Mind de James Brown.

Com_ o0 surgimento e valorizacdo de outros movimentos
musicais e culturais _deste periodo, os Bailes da Pesada foram
levados para Zona Norte, conquistando o _espaco e o publico do
suburbio carioca.

Sobre o rompimento com o Canecdo, Ademir, faz um comentario:

“As coisas estavam indo muito bem por la. Os
resultados financeiros estavam correspondendo & expectativa.
Porém, comecou a haver falta de liberdade do pessoal que
frequentava. Os diretores comecaram a pichar tudo, a por
restricdo em tudo. Mas nds iamos levando até que pintou a
idéia da direcdo do Canecdo de fazer um show com o
Roberto Carlos. Era a oportunidade deles para intelectualizar
a casa, e eles ndo iam perdé-la, por isso fomos convidados
pela diregdo a acabar com o baile”. (Jornal de Mdsica, n°30,
fevereiro de 1977:5).

Alguns seguidores do Baile da Pesada montaram suas proprias equipes,
com nomes do tipo Revolucdo da Mente, Uma Mente numa Boa, Atabaque, Black

Power, Soul Grand Prix, porém n&o se sabe qual foi a primeira.

Em todas as festas deste periodo o soul® tinha supremacia absoluta, mesmo
com todas as dificuldades encontradas pelos discotecérios cariocas da época em
ter acesso aos discos e langcamentos. Existiam poucas lojas que importavam este
tipo de musica (como a Billboard em Copacabana ), por isso era comum o ato de

rasgar o rétulo do disco para torna-lo exclusivo de uma equipe.

Os anos de 74/75/76 foram gloriosos para os bailes. Ocorriam festas de

segunda a domingo, sempre lotadas, um fendbmeno para um evento divulgado

*O termo Baile da Pesada, foi usado por Fernanda Abreu para nomear umas das msicas que
compdem seu Ultimo Cd Entidade Urbana.
® Que nos Estados Unidos j& estava sendo chamado de funk.



através de faixas em ruas de movimento e pelos proprios discotecarios no fim de
cada baile.

Em 1975, aproximadamente, a histéria do funk carioca ficou conhecida
através da Black Rio. Recebeu este nome pelo papel didatico que alguns bailes
adotaram a partir deste periodo, trabalhando com a cultura “’importada’ do
Orgulho de Ser Negro. Alguns ativistas negros identificaram os bailes soul como
um lugar na busca de adeptos. Jovens negros instruidos e menos instruidos
reuniam-se para ouvir masica soul e inspirar-se nas conquistas politicas e nos
modismos dos negros norte- americanos.

A Soul Grand Prix foi a precursora do novo cenario do funk carioca,
devido ao trabalho cultural, no Renascenca Clube®, que deu origem & equipe.

“Enquanto o publico estava dangando, eram

projetados slides com cenas de filme como Wattstax
(semidocumentério de um festival norte- americano de musica

negra), Shaft (ficcdo bastante popular no inicio da década de

70, com atores negros nos papéis principais) além de retratos

de masicos e esportistas negros nacionais ou internacionais

(...). Foi o periodo dos cabelos afro, dos sapatos conhecidos

como pisantes (solas altas e multicoloridas), das calcas de boca

estreita, das dancas a James Brown, tudo mais ou menos
vinculado a expressdo Black is beautiful. Alias, James Brown

era 0 artista mais tocado nos bailes. Suas mausicas,
principalmente Sex Machine, Soul Power, Get on the Good

Foot, lotavam todas as pistas de danga” (Vianna, 1988:27).

Devido a essa grande divulgacdo na imprensa, alguns integrantes
influentes do movimento como o Pauldo ( dono e discotecario da Black Power ),
Nirto e Dom Filo ( Equipe Soul Grand Prix ), tiveram que se entender com o

DOPS, porque a policia achava que por tras das equipes de som existiam grupos



clandestinos de esquerda. Em contrapartida o Black Rio recebeu o apoio de
entidades do movimento negro da época, como o IPCN ( Instituto de Pesquisa da
Cultura Negra). A partir deste momento, o ritmo soul, de uma simples “’curti¢do”’
passou a ser considerado como um instrumento de apoio para superacdo do
racismo.

Entretanto, o papel “’libertador’’ e “’conscientizador’’ designado ao soul,
concretizou-se apenas em Salvador, onde existiam movimentos que ja
trabalhavam a questdo étnica. Estes grupos encontraram neste ritmo o impulso
necessario para revitalizar seus ideais. O bloco 1l1é Aiyé foi um dos frutos da
passagem desse modismo pela Cidade baiana.

Aqui no Rio, a “’onda soul’’ teve um carater mais comercial, ou seja, a
diversao foi transformada em lucro. A industria fonografica encontrou um espaco
virgem e fértil, composta por inimeros funkeiros prontos para consumir. Nesta
época foram lancados LPs de equipes pela gravadora WEA como a Soul Grand
Prix, Dynamic Soul e Black Power, com coletdneas de grandes sucessos dos
bailes. Houve também a tentativa de criar o Soul nacional, alguns artistas como
Gerson King Combo, Robson Jorge, Rosa Maria, lancaram discos, mas a maioria
foi um fracasso de venda.

Com base nas reflexdes de VIANNA (1988), podemos considerar o final
da década de 70 como uma época de “’baixa’’ do movimento funk carioca, por
alguns motivos: a imprensa se cansou do ‘’fendémeno soul’’, a transi¢do para o
mercado de discos fez com que 0 movimento tivesse uma crise de indefinicdo e a
chegada ao Brasil de filmes do ator Jonh Travolta, fazendo com que a Zona Sul e

Zona Norte aderissem a moda das discotecas.

® Localizado em Vila Isabel.



Nos anos 80 chegou ao Rio um novo ritmo da Flérida, o Miami
Bass. Com mausicas erotizadas e batidas rapidas, ele se tornou
sucesso _nos bailes, onde foi chamado apenas de funk, nome do
movimento anterior. Por isso, € comum até hoje se ouvir que o funk
carioca € uma adaptacdo do Miami Bass.

Ao longo da década de 1980, inumeros bailes eram realizados no Rio;

destes poucos procuravam desenvolver um formato didatico militante como por
exemplo os bailes da Equipe Furacdo 2000, afastando-se de sua ideologia inicial
promovida pelas Equipes Soul Grand Prix e Black Power. Devemos considerar
que o regime militar vigente no Pais, neste periodo, contribuiu fortemente para
frustrar as tentativas de desenvolver, naquele momento, qualquer tipo de
movimento social’.

Os bailes suburbanos foram “’redescobertos’” pela imprensa em 1986°. A
Radio FM Tropical que possuia programas especializados em musica funk, mas

até entdo desconhecida, chegou a liderar a audiéncia no Grande Rio.

‘A equipe Soul Grand Prix, vendeu 106 mil copias, sendo o
primeiro LP de equipe a receber o Disco de Ouro — 100 mil cépias
vendidas. Setenta por cento dessa vendagem aconteceram no Rio. O LP
da Furacéao 2000, atualmente a maior equipe, ndo chegou a ser Disco de

Ouro, mas seu langamento foi no Maracanazinho” (Vianna,1988:32).

No decorrer dos anos 90, os bailes funks cariocas tornaram-se,
gradativamente, uma das principais formas de lazer dos jovens pobres da Cidade.
Constituindo um privilegiado espaco de trocas, considerado o principal locus de

consagracao e expressdo do Movimento Funk, pois é nele que se manifestam os

" Vale ressaltar que 0 Censo Demografico de 1970, realizado durante o Regime Militar foi o Gnico
que ndo investigou a cor de seus habitantes.
8 Um dos responsaveis por esta redescoberta foi o antropélogo Hermano Vianna.



mecanismos de inclusdo e exclusdo, estabelecendo os lagos sociais e as disputas;
ou seja, é no baile que se concretiza a adesdo (ou ndo) ao movimento®.

Segundo HERSCHMANN (2000), a nacionalizacéo deste movimento , isto
é, 0 surgimento de musicas cantadas em portugués, abriu caminho para que varios
jovens adquirissem voz e saissem do anonimato, colocando em evidéncia uma
realidade dura e uma cultura do suburbio.

“(...) Na hora de voltar para casa

E o maior sufoco pegar conducéo

E de repente pinta até um arrastao (...)

Esconde a grana, o relogio e o corddo

Cuidado, vai passar o arrastao (...)

Batalho todo dia dando um duro danado

Mas no fim de semana sempre fico na mao, escondendo
Minha grana para entrar na condugdo”

(DJ Malboro, A. Lemos E Nirto, Rap do Arrastao).

Um dos responsaveis por este processo de ‘’nacionalizacdo’’, foi o DJ
Malboro, que produziu o disco Funk Brasil (1989), redimensionando o mercado
da mdusica nacional, tendo como objetivo propiciar o crescimento deste
movimento cultural, que consequentemente se reverteria, para 0s envolvidos, em
oportunidades de adquirir vantagens materiais ou simbélicas. A carreira de MC°
é a referéncia destas vantagens materiais/simbdélicas. Um misto de compositor e
cantor, predominantemente do sexo masculino, cuja faixa etaria varia entre 10 e
30 anos. Podem fazer apresentacGes em dupla ou individualmente, realizando

shows curtos ( com trés musicas ) em diversos bailes. Quando

% A defini¢do da palavra “’funkeiro’, pode ser abrangente, referindo-se a todas as pessoas que
gostam da musica funk. Mas segundo os integrantes do movimento, ¢ funkeiro de carteirinha’” é
aquele que frequenta algum baile.

0°MC significa Masters of Cerimony, ficou conhecido em portugués como Mestres de Cerimdnia.
E o cantor de rap.



estdo em comeco de carreira dao varias “canjas” nos bailes da cidade, ou seja,
uma estratégia de marketing: cantam de graca para divulgar seu trabalho. Porém
guando conseguem 0 sucesso sdo os profissionais mais bem pagos do universo
Funk, onde os cachés variam de 100 reais a 10 mil reais e realizam 10 a 15 bailes
semanais.

Compreendemos assim que, o funk, ao lado do futebol e do mundo do
crime, € uma alternativa bastante atraente para esses jovens, que preferem
considerar este “caminho” a se submeterem a um mercado de trabalho que lhes
impdem empregos “sem futuro”. Esta “carreira” articula-se com as dificuldades

entre as expectativas das familias e as aspiragdes juvenis.

“Ha um ano Sidnei da Silva, 19 anos, passava 0ito
horas, seis dias por semana, empacotando as compras de
clientes de um supermercado da Barra. No fim do més
ganhava um salario minimo (...) Sidnei virou MC Cidinho,
formou uma dupla com Marcos Paulo J. Peixoto, 20 anos, o
MC Doca, e comecou a ganhar dinheiro (...). Hoje, por 15
minutos de show nos bailes funk da Cidade, cobra até 8 mil.
Fora do Rio o caché sobre para 30 mil. O ex - empacotador ja
tem telefone, casa propria — de dois quartos - , um Monza 87
e se permite até extravagancias: coleciona 21 pares de ténis
importados. Cidinho personifica o sonho dourado de milhares
de jovens, a maioria de comunidades carentes, que véem na
nova profissdo a sua grande chance de subir na vida.
Importados dos EUA, as duas letrinhas que vém na frente do
nome dos cantores de rap (...) virou sinbnimo de fama e
dinheiro (...). A medida de sucesso de um MC esta
diretamente associada a uma série de bens de consumo. O
nimero de ténis, bermuddes, camisas e bonés (...). Outro

indicio de prosperidade sdo os telefones celulares. Teletrins e



Mobis da vida sO6 valem para quem estd comecando. O
armario de um MC também conta com anéis, corddes,

pulseiras e relogios, a maioria dourada (...)” (Herschamann,

1988:259).

A carreira de DJ também € um atrativo para estes jovens, porém este
caminho ¢ mais longo para chegar ao “sucesso”. Tornar-se um discotecario pode
acontecer por duas vias: dinheiro para investir em um curso ( 0 que ndo é o caso
dos jovens em questdo ) e através da amizade que possa existir com alguma
equipe ou DJ. Outra dificuldade desta carreira € sobreviver dela, pois a profissao
ndo estad regulamentada e o dinheiro que ganham nos bailes € irrisorio.

Ainda que a maioria dos bailes se concentrassem nos suburbios da Zona
Norte, estes foram se expandindo para Zona Oeste e Baixada Fluminense,
dividindo-se em duas modalidades: a) os chamados bailes de comunidade™ e b) os
bailes de clubes, estes ultimos podem ser subdivididos em dois tipos: b.1) “bailes
de corredor” e b.2) “bailes comuns”.

Os bailes movimentam em média, aproximadamente, R$ 1,5 milhGes por
fim de semana, aléem de contribuir para o aumento do trabalho informal, pois
poucos sdo os trabalhadores deste mercado que possuem carteira assinada e
salrio fixo.

Os bailes, na maioria das vezes, sdo realizados em antigos clubes de
bairro*?, quadras de algumas escolas de samba, terrenos baldios e até CIEPS.
Estes locais, invariavelmente possuem precdrias instalacdes; a éarea fisica
destinada aos bailes é as vezes incompativel com o nimero de freqlientadores que

variam entre 2 mil e 3 mil pessoas, podendo este numero ultrapassar 6 mil.

1 Interditados por decisdo judicial desde o final de 1995, porém realizados de forma quase
clandestina nos morros e periferias da cidade.



Em alguns bailes a entrada é franca (como nos bailes de comunidade) ou
custa relativamente pouco. Uma boa parte deles, permitem que as mocgas entrem
sem pagar nada em determinados horarios. Geralmente acontecem de sexta- feira
a domingo e transcorrem entre onze da noite e quatro da madrugada, a excec¢éo de
domingo, quando é realizado das oito da noite a uma da madrugada. Todo baile,
em geral, é composto por bilheteiros, segurancas, DJ, MCs, técnicos da equipe de
som e ambulantes ou vendedores de bebidas e lanches. O equipamento de som,
invariavelmente, fica ao lado do local de danca na forma de um enorme paredéo, e
qguando ha shows, concursos ou festivais € montado um pequeno palco.

As Equipes sdo responsaveis pela sonorizacdo do baile. Funcionam como
uma divisdo rigorosa de tarefas e o tamanho do equipamento de som deve ser
razoavel, suficiente para animar todo um ginasio de esportes ou quadra de escola
de samba. Geralmente os donos do equipamento sdo varios sécios e Unicos
membros efetivos da equipe. Estes sdo responsaveis pela negociacdo com o0s
clubes, sobre as datas, horarios, precos, despesas, lucros e todos os acordos para
realizacdo do evento. Muitas vezes a seguranca do baile também fica sob a
responsabilidade dos sécios das equipes em acordo com os diretores do clube, ou

seja, quem vai contratar e pagar o grupo de segurancas.

“A equipe se encarrega do transporte e da montagem das caixas
de som, quase sempre dezenas, que ficam empilhadas num dos lados da
pista de danca, formando uma “parede” sonora que as vezes tem 20 m?,
amplificadores, toca- discos e luzes. Muitas vezes é necessario o aluguel
de caminhdes para o transporte e a contratacdo de um grupo de

carregadores para a montagem. A equipe também contrata um técnico de

12 Como por exemplo o baile da comunidade da Vila Vintém em Padre Miguel.



som que fica encarregado da manutencdo dos aparelhos. Esse técnico
tem que estar sempre disponivel em dias de baile para consertar qualquer

defeito que apareca na ultima hora”.(Vianna, 1988:36).

Em algumas equipes o DJ é um dos soOcios, em outras vezes um
discotecario é contratado para tocar exclusivamente nas festas da contratante.
Porém, o importante para as equipes € impressionar o publico com suas luzes,
amplificadores sofisticados, demonstrando toda sua “poténcia”, para conseguir o
titulo de melhor aparelhagem.

Normalmente no fim do baile um dos integrantes da equipe se relne com
os diretores do clube para verificar o lucro conseguido com a bilheteria, que é
dividido meio a meio.

Existem equipes com capacidade de realizar festas com dois ambientes: o
funk ( por ser “o foco” do baile fica com a melhor pista ¢ aparelhagem do local ) e
a MPB. Outras de grande porte ttm a capacidade de realizar varios bailes na
mesma e hora em clubes distintos, pelo fato de possuirem mais de uma
aparelhagem.

Além de disputarem a melhor aparelhagem, as equipes também competem
para conseguir em primeira mao 0s sucessos, que em sua maioria sao importados
de Nova York, pois aqui no Brasil séo dificeis de encontrar.

O fator sorte/pesquisa influi diretamente na aquisicdo destas musicas, que
quando chegam ao Pais, perdem um pouco o seu valor, pois o que realmente faz o
diferencial para uma equipe é tocar no baile antes de todas as outras, como se esta

fosse exclusiva daquele grupo ou DJ.



Geralmente os DJs s@o os responsaveis diretos pela negociagdo dos novos
“sucessos” do mundo funk, analisando a qualidade da batida, melodia ou qualquer
outro elemento imperceptivel para um leigo. A escolha final do repertdrio ndo tem
um método ou uma técnica, sendo este definido apenas pela “intui¢do” ou
“sensibilidade”, garantindo ao discotecario que tal musica vai “abalar”, “sacudir”,
“arrebentar” ou simplesmente agradar aos funkeiros.

A relacdo publico/disck- jockey é direta de reacdo imediata, ficando toda a
gloria ou fracasso da festa na responsabilidade do segundo. Sendo assim, o
discotecario deve sempre estar em constante atualizag¢do, para “captar em cheio o
desejo da massa”. Afinal ele ¢ quem dita “o clima do baile”, o maestro. Segundo
Pauldo (um dos primeiros discotecarios do circuito funk carioca), o DJ € um
artista, um personagem que todos gostam de copiar, isto quer dizer que, se ele
lancar um estilo alguns jovens assimilardo aquilo como uma moda.

Os DJS reconhecem a importancia do baile para o seu publico como uma
das unicas fontes de diversdo e valvula de escape para aliviar as tensdes de um
cotidiano frustrante e desgastante, de um segmento populacional sem perspectiva.

Os donos das equipes reconhecem o trabalho do DJ, mas ndo tém nele a
“alma do baile”, o que reflete diretamente na participa¢do nos lucros, ou seja, na
remuneracao do discotecario.

Mikhail Bakthin (1987), atenta que no espaco- tempo da festa podem vir a tona
algumas caracteristicas proprias deste tipo de evento: a imaginacao, a rebelido, o
éxtase e a subversdo de regras. Para tal autor, este momento da festa é propicio
para se liberar dos codigos e regras, da dominacdo cotidiana. Utilizando como

instrumentos de libera¢do: o humor, a zombaria e a ridicularizagdo dos poderosos,



que sO seriam possiveis na festa, nesse espago- tempo, onde é licito inverter as
condicdes habituais de existéncia.

Segundo VIANNA (1988), apesar de fazer referéncia a cerimonias
religiosas (ressaltando que a diferenca entre um rito religioso e uma recreagéo
coletiva ¢ “flutuante”), Durkheim, afirma que:

“(...) toda festa, mesmo quando puramente laica em
suas origens, tem certas caracteristicas da cerimonia religiosa,
pois, em todos os casos, ela tem por efeito aproximar os
individuos, colocar em movimento as massas e suscitar assim
um estado de efervescéncia, as vezes mesmo de delirio, que
ndo é desprovido de parentesco com o estado religioso. O
homem € transportado para fora de si, distraido de suas
ocupacGes e de suas preocupacdes ordinarias. Pode-se
observar também, tanto num caso como no outro, as mesmas
manifestacdes: gritos, cantos, musica, movimentos violentos,
dancas, procura de excitantes que elevem o nivel vital, etc.
enfatiza-se frequentemente que as festas populares conduzem
ao excesso, fazem perder de vista o limite que separa o licito
do ilicito. Existem igualmente cerimdnias religiosas que
determinam  como  necessidade violar as  regras
ordinariamente mais respeitadas. N@o é, certamente, que nédo
seja possivel diferenciar as duas formas de atividade publica.
O simples divertimento, os corrobori profanos ndo tém um
objeto sério, enquanto que, no seu conjunto, uma ceriménia
ritual tem sempre uma finalidade grave. Mas é preciso
observar que talvez ndo exista divertimento onde a vida séria
ndo tenha qualquer eco. No fundo, a diferenca estd mais na
proporcao desigual segundo a qual esses dois elementos estdo
combinados”. (Durkheim, 1968:547/8 — Apud Vianna,1988).



Compreendemos que para alguns autores, todo tipo de festa possui como
caracteristicas basicas: a aproximacao dos individuos, a producdo de um estado de
éxtase coletivo e transgressdo as normas.

Segundo Duvignaud (1983), as cerimonias festivas sdo fundamentais para
manter os lagos sociais, que sempre correm o0 risco de se desfazer no desgaste
cotidiano.

O divertimento ¢ uma fuga da “’vida séria’’, tendo com func¢ao revitalizar
o individuo para que este retorne com mais coragem e vigor para suas obrigagdes
coletivas.

Leach (1972), acredita que o conceito de ritualizacdo se estende além do
“’mistico’” para outros campos da vida social. O autor trabalha na perspectiva de
que tanto no ritual magico quanto na politica, hA& uma mensagem para ser
“’decifrada’’ e um destinatario determinado. Em ambos rituais utiliza-se uma
linguagem condensada verbal e/ou ndo- verbal, ’diminuindo assim a ambigiiidade
da mensagem que deve ser transmitida’’ (Vianna, 1988:59).

A antropologia tem afirmado que o ritual diz alguma coisa que nédo é sobre
o préprio ritual (Vianna, 1988). Isto significa, que o ritual por si s6 ndo faz
sentido, devemos procurar sinais que expressem ‘’aspectos cruciais da estrutura
social que ocorrem’’ (Leopoldi, 1978:21. Apud Vianna, 1988).

Segundo VIANNA (1988), Da Matta (1978A) define o ritual como o signo
de um discurso que agrupa inimeras operagdes ¢ ‘’destaca’’ alguns aspectos da
realidade.

“Enfatizar, expressar, destacar: essas palavras
reaparecem em todas as interpretacdes de rituais. Os gestos e

as palavras sdo apenas uma porta para penetramos no



significado que se oculta por trés dela. S6 ali, mais adiante,

poderemos encontrar a verdade do ritual”.(Vianna,1988:59).

Analisando o histérico do Movimento Funk Carioca percebemos que este
se constitui de elementos préprios, singulares, que retratam o cotidiano e a cultura
de uma grande parte da populagdo carioca, esquecida nas areas pobres do Rio de
Janeiro. Podemos caracterizar esse ‘’esquecimento’’, como fator relevante para a
grande aceitacdo do funk, devido a caréncia de atividades de lazer e
entretenimento nestes espacos. Pois com exce¢do do samba, poucos foram o0s
movimentos culturais surgidos no Rio, proximos a realidade dos menos
favorecidos. Em um estudo, com jovens de classe baixa, realizado pelo cientista
Gustavo Venturi, coordenador da empresa Criterium Assessoria em Pesquisa,
sobre o perfil da Juventude Brasileira (in: Revista Megazine — O Globo —
23/11/2004) sobre 0 acesso a cultura, realizada com 3.501 jovens de 15 a 24 anos,

constatamos que: Nunca foi a(0):
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No que se refere a razdo que os impede de realizar tais atividades a falta de
dinheiro, como era de se esperar, ficou em primeiro lugar, 41%. Percebe-se que
h& uma desigualdade no acesso a bens simbélicos no Brasil. Os jovens além de
ndo terem acesso, muitas vezes ndo tem nem conhecimento da existéncia de
algumas formas de lazer.

Segundo Zaluar (2004:201):



“(..) os jovens que se reunem em galeras ou quadrilhas sao
principalmente os homens jovens, negros e pardos e brancos pobres que,
apos varias repeténcias, deixaram a escola e ndo conseguiram o0 nivel
educacional cada vez mais necessario no mercado de trabalho da
economia globalizada. Os jovens que tiveram experiéncias dolorosas,
violentas e injustas com as instituicGes encarregadas de representar a lei
sdo também aqueles que optam mais facilmente pelas atividades ilegais
ou pela carreira criminosa. Nestes Ultimos casos, a situacdo deles é
verdadeiramente tragica, pois acabam deixando suas vidas quer nas
maos de policiais violentos, que nas maos de seus colegas ou

comparsas”.

Essa adocdo do funk por jovens suburbanos (principalmente dos mais
pobres) e favelados do Rio, criou um estilo* préprio, tendo & principio uma certa
dificuldade em penetrar na classe média carioca; propiciando um ’apartheid”’
musical, que analisado profundamente nos faz pensar na reconfiguracao do espaco
social e nos remete a perceber o Rio de Janeiro como uma cidade dividida e
excludente.

Assim o Funk sinaliza o duplo movimento que tem caracterizado o recente
espaco social urbano, a desintegracdo e o esvaziamento dos la¢os sociais;
fazendo- nos questionar a capacidade das politicas sociais em dar respostas
satisfatorias aos seus cidad&os.

Na realidade o funk, tem como referéncia estigmatizante, o segmento nédo-

branco e pobre da populacdo, mas produz entre estes jovens, uma ‘’fronteira



proviséria’’(Vianna,1988), onde ¢ possivel a constru¢do de aliangas/lagos entre
diferentes galeras e grupos sociais, que estabelecem relacGes fundamentadas no
cotidiano das comunidades e na articulagdo entre os segmentos sociais no espacgo

urbano.

[ll. O NEGRO NO ESPACO SOCIAL BRASILEIRO

No Brasil as identidades raciais e as correspondentes herangas culturais
convivem em relagdes desiguais, por um lado remanescentes do periodo

colonial, e por outro lado realimentadas cotidianamente pelo racismo.

O sentimento de pertencimento racial, ndo corresponde necessariamente
a um espaco fisico delimitado, os individuos definem-se por elos materiais ou
por representacdes coletivas, intrinsecamente relacionadas com interesses
econdmicos, atividades culturais e politicas. Sendo assim, 0 espaco nao se
define apenas em sua materialidade territorial, é também, segundo
D'ADESKY, “uma rede relacional com representagdes coletivas que
permitem aos membros de uma coletividade dar as caracteristicas de seu

espaco significados reconhecidos de maneira geral’’ (2001:54).

Interpretando dessa maneira, os individuos reconhecem o espago como
uma diversidade de formas, que constituem uma representagdo comum dentro
de uma coletividade em que estdo inseridos. Fazendo com que o

espaco/territorio tenha uma especificidade que represente esta coletividade, ou

3 A nocéo de estilo aqui se aproxima da nogio de “’estilo de vida’’, tal como vem sendo aplicada
no ambito da cultura de consumo contemporanea, ancorado no esquema tedrico de Bordieu (1997),
que articula as nog6es de habitus e estilo.



seja, 0 espaco e as representacdes, que os individuos e a coletividade fazem de

si, € 0 que garante a identificacéo.

No Brasil, o sistema de classificacdo racial é criado dentro e fora do
espaco negro. Esse sistema de classificacdo reflete o conflito e a negociacao
em torno da cor. De uma forma geral representa as varias maneiras pelas quais

a ideologia racial é vivenciada nos diferentes grupos e institui¢cdes sociais.

Cabe ressaltar que, especialmente no espaco urbano, onde as redes de
contato social sdo mais complexas e heterogéneas, a identidade negra, é
redefinida em relacdo a outras identidades sociais importantes, com énfase em
questbes como classe, sexo, local de residéncia e grupo etario. Tudo isso
produz uma “fluidez”, uma vez que as regras estdo sempre em constante
mudanca, e os conflitos de interesse podem resultar num certo uso eclético e
irregular dos termos, no qual o tipo fisico e a “aparéncia” escolhidos sdo

flexiveis.

Segundo a antropdéloga Maggie (1991) existem trés formas, no caso

brasileiro, para denominar o termo “raga” :

1. A oficial, utilizada pelas institui¢cGes das estatisticas estatais;
2. Os romanticos, associados ao mito fundacional da populacéo brasileira, que
consiste na mesclagem das ragas em uma nova raca;
3. A popular, utilizada na classifica¢ao cotidiana da cor.
O conceito de “raca” remete, simbolicamente, a uma origem comum.
Evidenciando a continuidade das descendéncias, o parentesco pelo sangue,
aparéncia fisica, etc. Entretanto, do ponto de vista da genética, a idéia de raga

nédo possui contetdo ou valor cientifico. Desta maneira, 0 homem comum, nédo



vendo a continuidade genética nem a diversidade genética, continua a
classificar os individuos pelas suas caracteristicas perceptiveis, alimentando o

imaginario racista através das diferencas fenotipicas da cor da pele.

A “raga” ¢ considerada nas ciéncias sociais como sendo um elemento
maior da realidade social, na medida que emprega, a partir de caracteristicas
fisicas visiveis, formas coletivas de diferenciacdo classificatéria e hierarquica

que geram comportamentos discriminatorios individuais ou coletivos.

A utilizacdo, cada vez mais freqliente entre os intelectuais do
Movimento Negro, de termos como raca ou comunidade ndo faz prever o
declinio da palavra raca. Alguns autores consideram que a palavra raca serve

como alavanca para conscientizacao da populacdo negra do Brasil.

Segundo GUIMARAES (1997), defender o uso do conceito de “raga”,
nos faz acreditar que € possivel construir um conceito de “raga” propriamente
socioldgico, que prescinda de qualquer fundamentacdo natural, objetiva ou
bioldgica.

A atribuicdo de cor aos individuos, pratica comum no Brasil e que
fundamenta a construcdo de grupos de cor pelos socidlogos, longe de
prescindir da nocao de “raga”, pressupdoem uma ideologia racial e um racismo

muito peculiares.

“Raga” € um conceito recente e as teorias bioldgicas sobre as “ragas”
sdo ainda mais recentes. Datam do século XIX (teorias poligenistas), onde

“raga passou a ser usada no sentido de tipo, designando espécies de seres



humanos distintas tanto fisicamente quanto em termos de capacidade mental”

(Banton, 1994:264).

Entretanto, alguns socidlogos, consideraram o conceito de “raga” muito
carregado de ideologia, rejeitaram ate mesmo a distingdo entre “raca” e
“etnia”, preferindo falar apenas de “etnia”. Nao resta duvida, que o conceito de

etnicidade ¢ mais amplo que o de “raga”. Segundo ERIKSEN (1993):

“Etnicidade é um aspecto das relagdes sociais entre agentes que se
consideram culturalmente distintos dos membros de outros grupos com 0s
quais eles mantém um minimo de interacdo cultural regular. Etnicidade
pode, pois, ser também definida como uma identidade social caracterizada

por parentesco metaforico ou ficticio”. (Eriksen, 1993:12).

Desse modo, 0s grupos raciais seriam um tipo particular de grupos
raciais, nos quais a idéia de “raga” originou uma certa etnicidade ou, sendo

este preexistente, sedimentou-a.

Entretanto, fica explicito a dificuldade de imaginar um modo de lutar
contra uma imputacdo ou discriminacdo sem lhe dar uma realidade social. Se
ndo for a “raga”, a que atribuir as discriminagdes que somente se tornam

expressivas pela idéia de “raga”?

Por outro lado, o termo raca ndo parece muito Gtil para pensar a
populacdo negra brasileira, pois entre nés a mesticagem fisica e principalmente
cultural configurou uma situacdo na qual € dificil separar o que é

definitivamente "branco" ou "negro" neste campo.

REX (1983:30), apresenta duas condi¢cbes que fundamentam a

hierarquia social e justificam o emprego do conceito sociolégico de “raga’:



“uma desigualdade estrutural entre grupos humanos convivendo num mesmo
Estado; uma ideologia ou teoria que justifica ou respalda tais desigualdades,

que sao justificadas em termos do pretenso carater natural da ordem social”.

Percebemos que tais condi¢cbes se aplicam ndo apenas ao campo das
relagbes raciais, mas a todos os campos da hierarquizacdo social: classes,
racas, ragas, géneros, grupos religiosos, etc. Por isso mesmo, deve-se fazer um
esforco no sentido de obter maior precisdo dos tipos particulares de

discriminacdo, ligados a diferentes formas de identidades sociais.

As hierarquias sociais podem ser justificadas e racionalizadas, de
diferentes modos, fazendo, todas, apelo a ordem natural. Além do mais, o0
processo de ‘“naturalizagdo” esta presente em todas as hierarquias sociais,

sendo um trago constitutivo das relacdes de dominacéo.

O fato € que as teorias e o0s critérios empregados para distinguir 0s
grupos ndo séo sempre 0s mesmos, nem tém todos, os mesmos fundamentos e

as mesmas consequiéncias.

Para definir cada uma dessas situacdes de maneira precisa, € necessario,
portanto, partir do Unico aspecto que as diferencia: a teoria e a ideologia que
sustentam as desigualdades sociais e as justificam. Definindo cada uma dessas
situagdes de maneira precisa em um campo de estudo das “relagdes raciais” e
do “racismo”, explicitando o campo ideologico tedrico em que o conceito de
“raga” tem vigéncia. Desenvolvendo um conceito que auxilie o pesquisador a
compreender certas a¢des subjetivamente intencionadas, ou sentido que orienta

certas acOes sociais, tratando-se de um conceito plenamente socioldgico,



porque ndo precisa reivindicar nenhuma realidade bioldgica das “ragas” para

fundamentar a utilizagdo do conceito em estudos socioldgicos.

A democracia racial foi definida como mito fundador das relacbes
raciais brasileiras ( Da Matta, 1987), e ndo pode ser tratado como se fosse uma
farsa imposta de cima para baixo a fim de ocultar o racismo, ou uma espécie

de falsa consciéncia racial.

Nas classes menos favorecidas, a democracia racial coexiste com a
diminuicdo da diferenca de cor nas praticas sociais, com momentos de
aproximacao extra- racial e com estratégias individuais, que possuem como
finalidade, a reducdo das desvantagens raciais. Isso fica explicito em
determinados aspectos sociais como as relacGes familiares e as formas de

lazer.

Na realidade, segundo GUIMARAES (1997) a “raga” esta presente,
ainda que seu nome ndo seja pronunciado, a diferenciacdo entre tipos de
racismo sé pode ser estabelecida através da analise do modo especifico como a
classe social, a etnicidade, a nacionalidade e o género tornaram-se metaforas

para a ’raga” ou vice- Versa.

As questdes de classe e de cor no Brasil, sempre foram usadas de modo
racializado. A aparéncia da pele naturalizou a desigualdade que poderia
comprometer a auto- imagem brasileira de democracia racial. Alguns
sociélogos brasileiros acreditam na idéia de que, ndo existe o preconceito
racial, mas apenas o preconceito de cor. A “cor” no Brasil, funciona como uma
imagem figurada de “raga”, pois ¢ através da aparéncia fisica e os tragos

fenotipicos que orientamos nossa percepcdo. Desta forma, percebemos que a



”cor” nao ¢ um fendmeno natural; porque uma pessoa s6 pode ter cor e ser
classificada em determinado grupo, se existir uma ideologia em que este termo

tenha significado, isto ¢, a “cor” existe no interior de ideologias raciais.

No Brasil, as regras de pertenca nacional suprimiram e subsumiram
sentimentos raciais, raciais e comunitarios. A nacdo brasileira foi imaginada
numa conformidade cultural em termos de religido, raga, etnicidade e lingua.
Sendo assim, o racismo brasileiro s6 poderia ser heterofobico, isto é, um
racismo que “é a negacdo absoluta das diferencas”, que “pressupdem uma
avaliacdo negativa de toda diferenca, implicando um ideal (explicito ou n&o)
de homogeneidade” (TAGUIEFF, 1987:29). Porém neste aspecto a cultura
negra pode ser definida em nossa sociedade, como uma subcultura especifica
das pessoas de origem africana, tendo como base um sistema social que
enfatiza cor, ascendéncia a partir da cor, como elemento importante de

segregacéo ou diferenciacdo das pessoas.

Se cada racismo tem wuma histéria particular, a idéia de
“embranquecimento” ¢, com certeza, aquela que especifica 0 nosso
pensamento racial. Resultando em uma nacionalidade que ndo estendeu a
cidadania a todos os brasileiros. Esse tipo de racismo se reproduz pelo jogo
contraditorio entre uma cidadania definida, por um lado, de modo amplo e
garantida por direitos formais, e, por outro, uma cidadania cujos direitos sao,
em geral, ignorados, ndo cumpridos e estruturalmente limitados pela pobreza e
pela violéncia cotidiana. Percebemos a perpetuacdo do racismo, quando nos

deparamos com restri¢bes sofridas por determinados grupos no exercicio de

sua cidadania. Restri¢des estas, que se manifestam atraves da diferenca social,



Imposta por meio de enormes diferencas de renda e educacdo que separam

brancos de negros, ricos de pobres.

O Movimento Negro se revela como um movimento politico que
procura afirmar um sentimento comum de pertencimento, fazendo com que se
reconheca a dignidade dos brasileiros de origem africana. Por um lado,
pretende juntar membros de uma comunidade dispersa e, por outro, reparar
uma historia de marginalizagéo, a qual é submetido o negro, tendo em vista,
principalmente, sua ndo- participacdo nos 6rgdos de poder central. E nessa
perspectiva que emerge a urgéncia da conscientizacdo do negro, além de
contribuir para elucidar o que realmente esta por tras da ‘’democracia racial
brasileira’’, através do questionamento em que se baseia o nosso pluralismo

racial.

A intensa desigualdade racial brasileira, associada a formas usualmente
sutis de discriminacdo racial, impede o desenvolvimento das potencialidades e
0 progresso social da populacdo negra. O entendimento dos contornos
econdmicos e sociais da desigualdade entre brasileiros brancos e brasileiros
afro- descendentes apresenta-se como elemento central para se construir uma
sociedade democrética, socialmente justa e economicamente eficiente.

Os graves desequilibrios sociais e econdmicos que atingem grande parte
da populacdo brasileira caracterizam uma enorme e profunda desigualdade,
além de uma concentracdo de riqueza e de poder nas mdos de uma minoria
privilegiada. Este quadro nos remete, em alguns momentos, ao modo de

producéo colonial, bem como a relacdo do senhor com o escravo.



Nao somente a economia promove desigualdades baseadas numa
divisdo desigual de trabalho, a politica também ¢ deficiente, uma vez que esta
ndo protege a dignidade dos cidaddos pobres, contribuindo, particularmente,
com a imobilidade social dos negros. Os estudos realizados, como os dados
estatisticos do IBGE, além de confirmar a disparidade entre brancos e negros,
atesta a existéncia de racismo no Brasil, mesmo que este ndo se apresente de

forma clara.

Veremos, nos dados abaixo, que estes fatos nos remetem a realidade
de que os negros sofrem um conjunto de desvantagens sdcio-econémicas
cumulativas e progressivas que se caracterizam no bem-estar e qualidade de
vida claramente inferior ao padrdo dos brancos. Revela-se aqui uma
desvantagem competitiva que é produzida e mantida pela discriminacédo
racial**. A maioria dos negros, se comparados proporcionalmente, aos brancos,
vivem em areas pouco desenvolvidas, sdo oriundos de familia pobre, possuem
dificuldades de melhorar sua escolaridade e geralmente se concentram em
atividades ocupacionais de baixo rendimento e desqualificadas.

Sendo assim, podemos considerar a questdo racial como um tema
pertinente e fundamental para que possamos compreender a ldgica de
producdo e manutengdo da pobreza e da exclusdo social no Brasil. A “raga”
portanto se relaciona diretamente com a posi¢do ocupada pelos individuos na

estrutura de classe.

14 Usamos os termos “ragca” e “racial” ndo em sentido biolégico, mas sim como indicador
de trajetérias histéricas comuns, ou seja, como “atributo socialmente elaborado”
(Hasenbalg, 1991).



O estudo de Wood e Carvalho (1994) nos mostra que a esperanga de vida

em relacao ao nascimento entre os “brancos” e os “negros entre 1940 - 1950

e 1970 — 1980 era:

.l 594
47,5
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@ Brancos
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1940- 1970 -
1950 1980

Como podemos perceber no periodo de 1940 e 1950 existe uma
diferenca de 7,5 anos. No periodo de 1970 e 1980, encontramos um grande
crescimento na expectativa de vida de negros e brancos, diminuindo a
diferenca para 6,7 anos, nos fazendo perceber que apesar do crescimento, se
mantém uma consideravel desigualdade entre os dois grupos, que teria

diminuido somente em oito meses no periodo de 30 anos.

Ao analisarmos os dados da PNAD / IBGE nos estudos de Paixao (2003
: 45), veremos que em 1997 a esperanca de vida em relacéo ao nascimento dos
brasileiros chegava a 66,8 anos. Porém, entre os brancos chegava aos 70 anos e
entre os negros ficava em 64 anos. Neste sentido teriamos ainda uma diferenca

de 6 anos na expectativa de vida destes grupos.



Apesar  dos negros serem aproximadamente 45% da populagdo
nacional, correspondem aproximadamente a 39% da populacdo com mais de
60 anos de idade.

Os dados apresentados acima tém como referéncia resultados
estatisticos produzidos pelo governo federal (através do IBGE) e demonstram
que, a “raga” constitui um campo de andlise fundamental para a definicdo do
tempo médio de vida no Brasil.

No que se refere a mortalidade infantil, os dados da PNAD / IBGE

(1996) também apontam a existéncia de diferencas significativas.

Criangas menores de 5 | 761
anos 45,7 O Negros
O Brancos

Criancas até 1 ano
1 373

Como vemos a taxa de mortalidade das criangas negras menores de 1
ano de idade no Brasil € 71% maior que a taxa relativa as criancas brancas;
ja na faixa dos menores de 5 anos de idade, as criangas negras apresentam
taxa de mortalidade 67% maior que a das criancas brancas.

No que se refere ao acesso ao mercado de trabalho e as posi¢cdes
ocupadas no mesmo, as diferencas entre brancos e negros também estdo
presentes, como percebemos no grafico abaixo baseado nos estudos de
Paixdo(2003):
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De acordo com a pesquisa do DIEESE (1999) realizada em 1998 em
varias areas urbanas do pais, constata-se que 0S negros ocupam
desproporcionalmente no mercado de trabalho atividades relacionadas a
limpeza, reforma e transporte.

As taxas de desemprego encontradas apontam para grandes diferencas
entre os dois grupos, sempre com indices superiores para 0s negros em relacao

aos brancos, assim como, superavam os indices no percentual da PEA.

Segundo a PNAD / IBGE (1997), a renda familiar per capta média dos
chefes de familia no Brasil equivalia a 2,43 salarios minimos. No entanto entre
os chefes de familia brancos esta média alcancava 3,25 salarios minimos,
enquanto que entre os chefes de familia negros chegava somente a 1,37
salarios minimos.

A distribuicdo de renda brasileira é também pautada na questdo
racial. Telles (2003 : 186) mostra que em 1996 os individuos pretos e
pardos ativos economicamente recebiam entre 40% e 50% do que recebiam

os individuos brancos.

No quesito educacdo também existe diferencas enormes entre brancos e
negros. Segundo dados produzidos pela PNAD do IBGE (1990) a diferenca de
anos de estudo entre um negro e um branco, ambos com 25 anos de idade, era
de 2,3 anos de estudo; o que corresponde a uma elevada desigualdade na
medida em que a média de escolaridade dos adultos em geral ndo ultrapassa 0s
6 anos. Cabe ressaltar que tal padrdo de desigualdade nesta variavel tem se

mantido nessa perspectiva por décadas (Henriques, 2001).



No que se refere ao indice de analfabetismo, segundo Henriques
(2001), os negros superam os brancos. Os analfabetos brasileiros entre 15 e
25 anos correspondem a 5% da populacéo total e no analfabetismo de todos
0s maiores de 15 anos temos um total de 13,3%. Porém:

Maiores de |19,8%

15 anos 8,3%

ONegros
@EBrancos

Analfabetos 7.6%
entre 15 e 0
2,6%
25 anos

As pessoas entre 11 e 17 anos que ainda ndo completaram a 4° série
do ensino fundamental correspondem a 27,4% na populacdo total, mas
somente a 17,1% na populacgéo branca, para 37,5% na populagdo negra. Em
relacdo ao ensino secundario incompleto, corresponde a 73,2% das pessoas
brasileiras entre 18 e 25 anos, sendo que 63,1% para 0s brancos na mesma
faixa etéria e 84,4% entre os negros. Com relagdo ao ingresso no ensino
superior totaliza 7,1% de brasileiros entre 18 e 25 anos, porém, entre 0s
brancos nesta faixa etaria 0 acesso a universidade chega a 11,2%,enquanto
que entre 0s negros ndo passa de 2.3%. Podemos concluir esta analise de
escolaridade entre brancos e negros com as palavras de Henriques (2001):

“... todos os niveis de escolaridade dos adultos negros
em 1999 sdo inferiores aos indicadores dos adultos
brancos em 1992. Destaca-se em particular, a taxa de
analfabetismo de pessoas com mais de 15 anos: em 1999
essa taxa era de 19,8% entre 0s negros, sendo que em
1992 era de 10,6% entre os brancos. Observamos,
portanto, que & medida que avangamos nos niveis de
escolaridade formal da populacdo adulta, as posicoes
relativas entre brancos e negros sdo crescentemente
punitivas em direcdo aos negros.”’(Henriques, 2001: 31-
32).



Em um estudo promovido pelo Ministério da Satde®, foi possivel constatar,
que até mesmo nas causas das mortes entre brancos e negros percebe-se a

desigualdade racial.

No detalhamento por mortes externas, € possivel ver que 0s negros sao
vitimas preferenciais da violéncia: os homicidios representam 12,3% do
total de mortes dos homens negros, e os acidentes de transporte, 5%. Entre
os brancos, a propor¢cdo de homicidios cai pela metade: apenas 5,5% das

mortes. Os acidentes de transito sdo 4,6% do total.

Na faixa etaria de 15 a 25 anos, as mortes por causas externas sdo mais
agravantes ainda: representam 78,7% dos 6bitos de jovens brancos e 82,2%
dos jovens negros. O detalhamento destas mortes mostra uma diferenca: o
jovem negro é muito mais atingido por homicidios. Do total de mortes de
jovens negros, 52,1% sdo por esta forma. Entre brancos a taxa cai para
38,1% (que também é muito alta). Os acidentes de trénsito sdo mais

freqlientes entre jovens brancos (20,5%) que negros (11,1%).

Podemos ainda identificar a questdo racial brasileira manifestar-se na
distribuicdo do espaco territorial urbano. De acordo com o trabalho
realizado por Telles (2003), no Rio de Janeiro, a Zona Sul é o local onde se
concentra o menor percentual de moradores negros (15%). Enguanto nas

areas mais periféricas da regido (compreendendo a Baixada Fluminense e 0s

'* Estudo realizado pelo SIM (Sistema de Informacgfes de Mortalidade), dados coletados
nos anos de 1998, 1999 e 2000. Maiores detalhes in: Folha de Sdo Paulo: 27/12/2004.



municipios periféricos de Niterdi), a propor¢do de negros na populacdo

alterna entre 45% e 65% do total.

Ainda na perspectiva de Telles (2003), ao analisarmos outras regides
urbanas, encontraremos uma segregacdo residencial que ndo se explica
somente por variaveis econdmicas, ainda que a segregacdo aumente

juntamente com a renda.

A segregacdo racial, constatada pelos dados apresentados pelo autor,
nos faz perceber que € justamente o fator “ragca” que produz efeitos que se
transmutam em desigualdades de acesso a educacgdo, a salde e aos nucleos
dindmicos do mercado de trabalho. Nos auxiliando a compreender que mesmo
no que se refere a questdo da reproducdo da vida, em todos 0s seus aspectos,

encontramos diferencas alarmantes entre negros e brancos .

Segundo Branddo (2004), este conjunto de desigualdades sociais
marcadas pela “raga” dos individuos, existe mesmo entre grupos populacionais
que habitam areas extremamente pobres e degradadas. Em seu estudo, o
autor, verificou que entre segmentos da populacdo que estdo no mesmo padrao
de pobreza, os mecanismos da desigualdade racial continuam operando, o que
faz com que os pobres negros apresentem patamares de escolaridade e

ocupacao piores que 0s dos pobres brancos.

Estes dados em sua totalidade revelam um carater peculiar de relaces
raciais no Brasil, caracterizado de maneira especifica nos seus fundamentos e
nas suas manifestacfes, que vdo do ideal de branqueamento (clarear para

civilizar), passando pelo desejo de homogeneizar as populacGes negras como



estratégia de ascensdo social e forma de aproximacdo com o padrdo estético

dominante.

Neste sentido o discurso anti-racista revela um modelo de sociedade
peculiar, ao incentivar a preservacdo das identidades culturais e das
comunidades étnicas; identificando a perspectiva multiculturalista como fonte
de diversidade e de enriquecimento. Assim como, requer um tratamento
diferenciado na forma de reparacdes ou acOes afirmativas destinados a
compensar a discriminacdo negativa sofrida pelo grupos e comunidades

depreciados.

Nos Estados Unidos as desigualdades baseadas na cor da pele,
continuam, apesar das lutas por direitos civis dos anos 60, dos programas de
acao afirmativa conduzidos pelos poderes pablicos, pelas grandes empresas, e
também oportunidades oferecidas pela economia norte- americana. Analisando
as sociedades liberais, constamos que as desigualdades sociais séo persistentes
e tendem a expansdo dentro da légica destas sociedades, em relacdo ao negro,
por meio de suas origens enraizadas na estrutura social, nos dando uma
perspectiva longinqua de encerrarmos a luta pela dignidade. No entanto, 14 a
desigualdade de renda entre brancos e negros é menor do que a encontrada no

Brasil (Telles, 2003).

7

A luta pelo reconhecimento € extensiva as questbes econémicas. A
depreciacdo sofrida constantemente pelo negro, atingem tanto o seu bem- estar

material quanto a sua dignidade.

Devido a falta de um reconhecimento universal igualitario, os negros

brasileiros se véem “obrigados” a permanecer na base da escala social. A



relacdo de igualdade existente, diz respeito somente aos direitos civis e de
voto. Pois a pobreza e a falta de perspectiva torna-os cidaddos de segunda
categoria. A estrutura simbolica, as fungbes e bens de prestigio revela
claramente a forma de exclusdo dos negros em relacdo ao poder politico e seu

limitado grau de participagéo na sociedade de consumo de massa.

Enquanto o Estado reconhece por lei a igualdade de todos os
brasileiros, e a Constituicdo de 1988 considera 0 racismo como crime
inafiancével, passivel de reclusdo, a sociedade continua a se dividir entre
brancos e negros, pobres e ricos, etc. Nao se trata de um racismo genocida,
trata-se de um racismo universalista totalitario, que a todos impde um modelo
do ideal humano. E nesse sentido que é excluido aquele que ndo corresponde
ao tipo humano idealizado. O racismo assim determinado apresenta-se, como
um “’sistema homogeneizador através da mestigagem interracial’’

(D’ADESKY, 2001:82).

Uma anélise dos conflitos raciais ndo deve perder de vista que estes ndo
se desenvolvem somente no nivel das esferas econdmicas e politicas, mas
passam também pela estrutura simbdlico- ideoldgica que tenta fazer frente ao

antagonismo social.

No que se refere a midia e a populacdo negra, convém questionar a
realidade do acesso dos grupos ditos minoritarios, em termos de visibilidade de
imagens, mas também em relacdo ao conteudo dos programas de TV, as
matérias da imprensa escrita, etc. A resposta a esta questdo esclarece, a relacédo
de forca que impera nos centros decisorios da midia. Em particular, pode

revelar qual € o grupo racial que realmente detém o poder da informacéo, e em



que medida as programacodes da TV ou o perfil das edi¢cdes seguem uma linha
que d& supremacia ou ndo a cultura dominante, reforcam o monopdlio dessa
cultura, visando a homogeneizacdo cultural total, ou preferem seguir uma
politica multicultural, em que cada cultura e cada raca encontram espaco para
se expandir e se posicionar sem restricfes. Nesse sentido a midia tem papel
relevante na producéo de identidade, na medida em que € vetor de informagdes
e de imagens que podem ser valorizadas ou manipuladas de acordo com 0s

interesses em jogo.

Considerando a musica como espaco privilegiado para expansdo da
cultura negra brasileira, poderiamos imaginar que esta se beneficiasse de um
acesso ilimitado a midia, entretanto, na realidade diversos fatores concorrem
para criar empecilhos & expansdo da musica afro- brasileira no cenario da

inddstria cultural.

A masica popular, antes vista como criagdo musical contemporanea,
composta por autores conhecidos e divulgada por meios gréficos, hoje é
representada pela sigla MPB, que ndo inclui o samba, o pagode, o funk, a

lambada, a musica sertaneja, etc.

Essa classificacdo tornou-se prejudicial, na medida em que limitou a
presenca de artistas negros na MPB, na musica romantica e na musica
sertaneja, géneros comercialmente mais identificados com os cantores brancos,

para restringi-los no pagode, no funk, no samba, etc.

Essa imposicdo de marketing explica por que € raro ver uma cantora
negra consagrar-se nacionalmente na MPB e principalmente no rock, embora

estes tenham suas raizes culturais negras. Como consequiéncia, 0s negros ficam



impossibilitados de transitar livremente seu talento em todos os géneros

musicais.

Os elementos de identidade expressos a partir da producdo da midia e
da publicidade, mostram uma realidade em que o negro é relegado a segundo
plano, com excecdo do carnaval ou quando ultrapassam os limites da ordem
publica. Para a populacdo negra, a acdo da midia, em termos de auto- estima, é

extremamente prejudicial.

Assim, a invisibilidade ou projecdo de uma imagem negativa do negro
demonstra o0 apoio, por parte da midia, ao racismo universalista, ou seja,
reforca a superioridade do branco em relagdo ao negro; alienando e

desestabilizando, em niveis raciais e socioculturais, a populacao negra.

No que se refere a nocdo de organizacdo territorial, esta € representada
por caracteristicas e especificidades, através de objetos, monumentos e
estatuas, etc. Porém nem todos os atores sociais tém a mesma relagdo com o
territorio, e nesse sentido mais uma vez, 0s negros, encontram-se em posi¢do
de desvantagem, ja que sdo poucos os simbolos positivos, que representam o
negro e sua historia. Logo percebemos que a espacialidade construida por
nossa sociedade atualmente, exclui a representacdo do negro, dando
preferéncia absoluta ao referencial branco. Em outras palavras, segundo

D’ADESKY:

(...) cada grupo social produz sua espacialidade, cuja forma, dimenséo
relativa e valores agregados podem incluir ou excluir outras
representacdes e inscrigdes em conformidade com o grau de abertura
para outros. Por essa via, 0 espago torna-se realmente uma forma de
apreensdo da nossa realidade pelos outros, uma vez que as

espacialidades que limitam e alicercam a apreensdo que 0s outros tém



sobre 0 nosso espaco, se baseiam nas representagfes que NnGs Mesmos
Ihes oferecemos. (2001:120).

No Brasil, 0 modo de organizacdo espacial dominante é marcado pela
influéncia européia. Ganhou esta estrutura durante o periodo colonial,
subjugando uma possivel expansdo das formas de construcdo africana e

indigena.

Para SANTOS (1988), “’qualquer que seja a cidade, ela segue um
ordenamento implicito que reflete as relagbes antagbnicas da sociedade, bem
como traduz as hierarquizagdes que atravessam as classes sociais e 0s grupos
raciais’’.

A relacdo espaco e poder, revela a auséncia de uma territorialidade

negra, manifestado pela diferenciacdo de acesso aos espacos.

Segundo SANSONE (1992), de acordo com suas pesquisas, existem,
em relacdo & acessibilidade dos negros, “’areas moles’” e “’areas duras’’. Areas
“moles’’ seriam aquelas em que ser negro nao atrapalha, e por muitas vezes
sdo sindbnimo de prestigio, como os espacos de lazer em geral (samba,
capoeira, carnaval, etc.). As areas “’duras’’, seriam aquelas em que se expressa
mais fortemente o racismo contra 0 negro, ou seja, 0 mercado de trabalho, as

relacGes afetivas e sociais e principalmente os contatos com a policia.

Enfim, um sistema capitalista como o nosso, que marginaliza as
camadas mais baixas da populacdo, atinge particularmente a populacéo negra,
concentrada nestas parcelas. As configuragbes estabelecidas com o modo

espacial dominante atual, caracterizam-se pela exclusdo da heranca afro-



brasileira. Assim o negro fica subjugado a cultura dominante, o que se traduz
na falta de poder dos negros; demonstrando que a ‘’democracia racial

brasileira’’ ¢ muito pouco pluralista e a0 mesmo tempo muito sectaria.

V- CONCLUSAO

Ao examinarmos 0 consumo da musica funk, percebemos novas
perspectivas na relacdo globalizacdo e movimentos locais, principalmente ao que
se refere a juventude.

Na ultima década, o termo “funk” foi usado para se referir a uma variedade
de tipos de musica eletrdnica, que para grande maioria dos brasileiros, estdo
associados a musica popular contemporanea negra de base norte- americana,
como por exemplo: house, hip- hop e derivados, e o funk eletronico).

O funk diz respeito, acima de qualquer outra definicdo, aos jovens de
classe baixa, negros e mesti¢cos em sua maioria, mas principalmente aos jovens na
faixa etaria de 13 a 20 anos. As letras, baseiam-se nas girias cariocas,
demonstram sagacidade e falam de amor, da violéncia, injustica social,
criminalidade e sexualidade.

O funk tem refletido e redefinido as divisdes das comunidades entre jovens
caretas e jovens rebeldes. Os primeiros trabalham ou estudam da maneiram que
podem (mesmo que freqlientem bailes), enquanto os Gltimos optaram por uma
vida de crimes, e com o envolvimento no mercado das drogas. Porém, a maioria
dos jovens envolvidos com o funk, de um modo ou de outro, ndo fazem uma
oposicao acirrada ao sistema legal, por isso, apesar da insisténcia da midia,
devemos ter cautela ao analisarmos a ligacao entre o 4dio, a revolta, a violéncia,
as quadrilhas e o funk.

Para VIANNA (1997), é preciso antes de qualquer andlise, diferenciar
“quadrilhas” e “galeras”. As “quadrilhas” sdo compostas de um numero pequeno
de pessoas, geralmente jovens, cuja organizacdo tem a finalidade, de desenvolver
atividades ilegais para obtencdo rapida de dinheiro de seus membros. “Mesmo
entre os “quadrilheiros” ou “bandidos” (nomes locais), € preciso fazer importantes
diferenciacfes que os colocam em outras categorias, avaliadas moralmente pelo
mal que causam as suas vitimas” (Vianna,1997:95).

Segundo Zaluar (1994a), em seus estudos sobre jovens envolvidos em atos
violentos na cidade do Rio de Janeiro:

“0 ethos da masculinidade, muito forte na cultura da
rua, constrai-se, entre eles, sem o contraponto do feminino e

impdem a necessidade de responder as provocagoes e



humilhagOes de modo violento. Para conseguir o respeito de
seus colegas e a admiracdo das mulheres, 0 jovem necessita
estar com dinheiro no bolso que Ihe permita consumir
rapidamente o que conseguiu ganhar facilmente. Seguem- se
a exibicéo constante da disposicao para a briga (...), o jovem
cria para si mesmo um circulo vicioso, do qual ndo consegue
sair (...)” (Zaluar, 1994a:98)

Nos estudos de Faleiros (1993), foi constatado que séo os adolescentes
acima de 14 anos de idade, que estdo sendo sistematicamente assassinados, a
maioria provavelmente por jovens da mesma idade. De acordo com a pesquisa
50% dos homicidios de adolescentes entre 15 e 18 anos seriam atribuidos a acao
de grupo de exterminios, 40% a grupos de traficantes e 8,5% a policia, afirmando
que 0s assassinos sdo invisiveis e permanecem quase sempre desconhecidos.

Estes jovens, encaram 0 consumo como uma maneira de conquistar
direitos legitimos de cidadania. Em geral, estes jovens ndo conseguem realizar os
sonhos e expectativas criados pelo funcionamento do nosso sistema democratico e
pelo apelo das nossas propagandas modernas. Na verdade, uma boa opcao,
segundo eles, seria um emprego “bacana”, que permita a obtengdo de um padrio
mediano de consumo, além de esperar pelo respeito no tratamento que recebem
das outras pessoas, seja a policia ou pessoas em melhores condicGes de vida, em
sua condicdo de negros e pobres.

Apesar de abordarem em suas musicas todos os conflitos e sentimentos
existentes na sociedade, o funk € duramente criticado. Este preconceito manifesta-
se de varias formas; algumas pessoas criticam a pobreza da musica em si ( letra,
interprete e mixes ) outros por associarem este estilo a situacdo socio- econémica
de seus representantes.

Na verdade estes raps ou montagens infantilizam de certa forma o
terror existente nas favelas e estes “julgamentos” esquecem que os MCs,
apenas interpretam uma realidade que Ihes foi imposta. O que
poderiamos esperar destes jovens desprovidos do direito de exercitar sua
cidadania e sem politicas publicas efetivas, direcionadas para suas
necessidades basicas?

Essa juventude “mal nascida” e “mal sucedida” se submete aos
codigos de valores que norteiam a vida dos bem- sucedidos. Para a

sociedade burguesa é muito cobmodo julga-los a partir de valores que Ihes



pertencem, esquecem que aguelas pessoas ha sua grande maioria,
sequer podem consumir aquilo que elas mesmo produzem; alguns
trabalham, estudam ou nada fazem, mas com certeza desejam muito mais
do que a sociedade Ihes oferece.

A separacao entre a parte pobre e a parte mais rica da cidade, uma
espécie de linha imaginaria que divide a Zona Sul do Rio de Janeiro das
demais areas, integra os fenbmenos que geram o desconhecimento, a
discriminacao e segregacdo. Fazendo com que segmentos sociais inteiros
sejam colocados sob suspeita ou na mira de pré- julgamentos
permanentes™®.

Assim, para além do processo de estigmatizacdo que condena este
grupo social como possiveis criminosos, aparece aqui, a discussao do
lugar do pobre, ou seja, 0 seu direito ao acesso a bens e servigos e as
mais variadas formas de lazer existentes no espaco urbano carioca.
Levando para esfera publica o debate sobre as contradicdes sociais e
suas formas de enfrentamento.

Neste sentido, o posicionamento critico mais adequado é
qguestionar as praticas publicas existentes, no que se refere a sua
capacidade de provocar melhoras de fato, na condicdo de vida destes
atores sociais. Pois estas devem ser implementadas ndo porque oS
pobres constituem um perigo permanente a seguranc¢a, muito menos por
serem uma classe perigosa, e sim porque um pais que se denomina
democratico e justo ndo pode existir sem tais politicas.

Para HERSCHMANN (2000), o estudo dos fendmenos juvenis,
portanto, s6 pode ser realizado no a&mbito geral das grandes

'® Maiores detalhes ver documentacao referente in: Seminario Barrados no Baile entre o
Funk e o Preconceito. 08/12/1992. RJ.



mudancas socioecondmicas e culturais deste fim de milénio, nas
quais 0s jovens encontram-se inseridos.
Se as representacdes dominantes sdo construidas em um amplo

espaco de interagbes sociais, inscritos em um contexto de disputa; os
setores e grupos menos favorecidos também elaboram suas percepcdes
e representacdes. Nestes confrontam-se em campos de asperos conflitos
com as definicdes dos setores dominantes.

Esse fenbmeno teve seu agravamento na década de 80, em que as
transformacdes e expansbes econOmicas (tecnologias eletrénicas,
automocao das fabricas) aprofundaram a cisdo entre ricos e pobres. Além
de iniciar o desmantelamento do mercado de trabalho (erosdo dos
sindicatos e da protecdo social, informalizacdo do trabalho, perda de
renda e principalmente a desproletarizacdo- total falta de perspectiva de
trabalho).

N&o é a toa que durante os anos 70 e 80 vemos emergir um novo
ator social juvenil: o jovem das favelas, das comunidades e dos bairros
populares. Apesar de sempre terem existido, neste momento,
conseguiram uma maior oportunidade de expressdo, construiam novas
formas de lazer e de resisténcia cultural, novos perfis identitarios.

A resposta social dos grupos que detém o poder foi reduzir estes
jovens a imagem ameacadora da delinqgiéncia e do crime. Suas
articulagbes socioculturais, entretanto, demonstram ser mais fortes do que
o imaginado, seu locus de definicdo identitaria apresenta uma enorme
capacidade convocatoria. A perseguicdo, e assedio que sofrem, que

chegou a proibicdo de bailes funk, lhes permitiram desenvolver novas



formas suplementares da sua definicdo através de referenciais simbolicos
geracionais e de classe.

E muito comum encararmos explosées de violéncia coletiva “vinda
de baixo” como sintomas de crise moral, ignorancia e “coisa de pobre”. O
discurso surgido nos EUA sobre as subclasses contribuiu para aumentar
0 esteredtipo do gueto® e seus arredores.

Segundo WACQUANT (1994), a violéncia dos pobres urbanos
caracteriza uma resposta a violéncia estrutural sofrida por eles. As
transformacdes (desiguais e desarticuladas) econbmicas e sOcio-
politicas. Estas por sua vez causou a polarizacdo das classes que
juntamente com a segregacao racial e étnica produziu uma dualizacao da
metrépole.

Nesse sentido, ou seja, nessa inconstancia e inseguranca a qual as
familias da periferia sdo submetidas, sem perspectiva de futuro e sem ao
menos de melhora, ainda por cima estigmatizados como “problemas
sociais”; considerados marginais e inferiores para sociedade, s6 pode
gerar um sentimento de raiva, estranhamento e maldicéo.

Para WACQAUNT (1994), esses atores sociais estigmatizados
ndo podem ser subestimados porqué eles carregam um forte sentido
de indignidade que afeta todas as outras relacdes cotidianas.
Juntamente com o estigma simbdlico, eles sdo associados a sujeira
da cidade, lugares onde ninqguém quer morar e pior é preferivel
ignoré-los; fatores gue aumentam o |4 existente descaso dos
governantes. Além disso, todo esse quadro gera nesses atores uma
desconfianca interpessoal, minando o senso de coletividade

necessario ao sentido de comunidade e acdo coletiva
transformadora.

0 Cabe ressaltar gue o0s guetos norte- americanos sdo muito bem delimitados

socialmente, diferentemente das grandes metrOpoles brasileiras; apesar de que em
ambos, o gueto caracteriza principalmente lugar de pobre e ndo- brancos.



Analisando por este contexto, podemos situar o Movimento Funk
como uma manifestacdo ou uma consequéncia, reflexo de um mecanismo
politico pouco interessado no aspecto humano.

No caso norte- americano, a nocdo do gueto como uma area
extremamente pobre, onde seus moradores s&do considerados
moralmente deficientes, estdo enraizadas nas velhas concepcdes que
definem os pobres (e principalmente 0s negros pobres) norte-
americanos.

Um dos pressupostos deste pensamento € a diluicdo da nocao de
gueto, que passa a simbolizar apenas uma area pobre, naturalizando e
ocultando a origem desta, quando na verdade o gueto é uma heranca de
uma sociedade escravocrata e racista. Aqui no Brasil, sabemos que o
surgimento de nossos “guetos”, de uma certa maneira, também é fruto de
um passado de escraviddo. Outra caracteristica deste modo de pensar &
a idéia de o gueto é uma formacdo desorganizada devido a falta e a
deficiéncia de seus membros, ao invés de analisar os principios que
fundamentam seu funcionamento. E por fim a exotizagcdo do gueto, ou
seja, destacar os fatos incomuns que ocorrem naquele cotidiano. Esta
Gltima premissa, € a que mais se aproxima do caso do funk, de acordo
com 0 senso comum.

As representacfes promovidas pelos MCs, sugerem um Brasil
desigual nas formas de distribuicdo e acesso a bens e recursos, em que
as diferencas sao também, ou sobretudo, desenhada pela ordem das
caréncias acumuladas no decorrer dos anos. Revelam assim, os conflitos

cotidianos enfrentados pelas camadas menos privilegiadas da populacéo:



repressdo e massacres policiais, a dificil realidade dos morros, suburbios
e favelas; a influéncia e a precariedade dos meios de transporte coletivos;
racismo e assim por diante.

A crescente percepcao das diferencas presentes no cenario urbano
e 0 aumento visivel nos indices de criminalidade torna a socializacdo dos
jovens uma preocupacao cada vez maior para governantes e autoridades.
A descrenca em nossos jovens pode ser percebida através de afirmacdes
de que a juventude atual é desesperancada, sem programa oOu causa
definida. Isto porque a idéia de juventude na sociedade moderna, quase
sempre esta associada a no¢do de mudanca e revolta, relacionada a uma
tensdo com o “limite” e a idéia de que “vivem apenas para pratica
irracional do consumo e sdo desprovidos de qualquer interesse pela
politica ou pelo coletivo” (HERSCHMANN, 2000:51). Tais analises, na
concepcao deste autor, esquecem de levar em conta o contexto, ou seja,
0 ambiente em que estes jovens estdo inseridos.

Esse pensamento é tdo profundo na sociedade que até alguns
estudos sobre o tema é contaminado. As conclusfes sobre este assunto
sao: arbitrarios, porque trabalham com a concepg¢ao de °“linha de
pobreza” determinado pelo governo sem questionar ou desvendar o
percentual dado (superficial); a- sociolégicos pois trabalham apenas com
as questbes visiveis da pobreza (como o tipo de habitacdo) sem
considerar os padrdes estruturais determinantes; desracializadas por
focarem os locais urbanos de maioria negra, excluindo a area de brancos

pobres; burocraticas por serem viaveis apenas se disponibilizarem de



dados governamentais de carater administrativo; nao distinguem senso
comum de um conceito histérico- analitico.

Ao chamar o gueto de lugar pobre é inverter a linha de causalidade
histdrica e social, porque € por ter sido uma area pobre que chegou-se a
condicdo de “gueto”, ou seja, sempre foram marginalizados e
abandonados.

Na sociedade norte- americana este tipo de analise, visa
esconder que 0s neqros foram 0s Unicos a sofrerem o0 processo de
“guetizacdo’ ou que foram os precursores deste processo.

Fornecendo a base de uma estrutura social paralela e inferior.
Em nossas metropoles percebemos cada vez mais a guetizacdo de

Nossos pobres , ou seja, a intencdo de manté-los distantes, aprisionados
em sua condi¢cdo mal- estar social. Privando-os cada vez mais ao simples
acesso as vias publicas, como o Programa Zona Sul Legal, que visa
recolher (ou devolver a periferia) os pobres para que estes nao
incomodem a populacédo abastada do local. Além do mais, nossas areas
periféricas sdo locais de acomodacdo do trafico de drogas, o que
aumenta o conflito e a cisdo entre a sociedade e as camadas menos
privilegiadas.

WACQAUNT(1994) define o gueto norte- americano, como uma
forma institucional; uma articulacéo espacial, historicamente determinada
por mecanismos de fechamento e controle étnico- racial. Reunindo as
quatro principais “formas elementares” de dominacdo racial: o
preconceito, a segregacao e a violéncia excludente.

Para WACQUANT(1994), uma abordagem institucionalista (correta)
procura localizar as rupturas subjacentes ao tecido urbano e refazer as

linhas divisorias, onde o gueto seria uma manifestacao fisica.



A ordem interna do queto é constantemente reforcada de fora
pelo funcionamento rotineiro do Estado e do mercado, e mantida
estruturalmente periférica e dependente pela fragmentacdo das
maguinas politicas e administrativas das metropoles. Entender o
gueto como um lugar apenas desorganizado e pobre, além de ser
superficial, reforca a tendéncia a exotiza-lo. Reproduzindo e
produzindo imagens populares estereotipadas dos neqros urbanos.

Podemos concluir que de uma certa maneira estas afirmacdes nos

remetem as nossas periferias, uma vez que a maioria de nossos pobres

S&80 negros e mesticos.
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